CREACION BAJO EL VOLCAN II

ENTREVISTAS A ESCRITORES
Y ARTISTAS PLASTICOS EN MORELOS

Realizadas por Ricardo Venegas

Prélogo de Luis Tovar

|"' Rl
L3 RIA DE CULTURA

5 W —— FED
MORELOS @' TR £m .;.-'2'235"



Venegas, Ricardo (1973-)
Creacién bajo ¢l volcdn II f Ricardo Venegas. -- México: Ediciones Bternos Malabares, 2019

163 p. ; 21.5 cm.
ISBN: 978-607-9287-37-5

Contiene indice.
PQ7081.3 V45
1. Autores mexicanos -- Siglo XX -- Entrevistas
2. Autores hispanoamericanos -- Siglo XX -- Entrevistas

3, Literatura hispanoamericana -- siglo XX -- Historia y critica
4. Literatura moderna -- Siglo XX — Historia y critica

Creacitn bajo e voledan I
Entrevistas a escritores y artistas plésticos en Morelos
© Ricardo Venegas

D.R. ©® EDICIONES ETERNOS MALABARES, S.C.
eternosmalabares@yzhoo.com.mx

Colaboracién: Secretaria de Turismo y Cultura-Fondo Editorial del Estado de Morelos.

Director: Ricardo Venegas
ricardovenegas_2000@yahoo.com

Portada y disefio de interiores: Elizabeth Pérez Trigo
ptrigoelizabeth@gmail.com

Catalogador: José de Jestis Aldana Camacho
aldanacamachojj@gmail.com

Las fotografias de Adalberio Rios, Andrés Ocampo, Helios Roman de Dios, José Agustin
Ramirez, Jordi Prats, Mar Gasca, Carmen Rodriguez y Roberto Radriguez perlenecen al
archive editorial. La fotografia de Alberto Vadas pertenece a Ann Thomaes de Vadas.

La fotografia de Victor Manuel Contreras pertenece al catdlogo Obra escultorice 1970-2016.
La fotografia de Alejo Jacobo es de Carlos Campos Campos. La fotografia de Ernesto Rios
es de Karime Lopez. Las fotografias de Alejandro Romdn, Braulio Hornedo, Frida Varinia,
Maria Helena Gonzalez, Carlos Lavin, Sylvia Marcos, Ethel Krauze y Miximo Cerdio
pertenecen al archivo editorial. Las fotografias de lizela Sosa y Julidn Cruzalta pertenecen
a Ricardo Maria Garibay. La fotografia de Eliana Albala es de Enzo Basso. La fotografin de
Enrique Cattaneo es de El Sol de Cuernavaca.

Este libro se realizé con apoyo del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes a través
del Programa de Fomento de Proyectos y Coinversiones Culturales 2018.

ISBN: 978-607-9287-37-5

Todos los derechos reservados. Esta produecién no puede ser reproducida, ni en todo ni
en parte, ni registrada en o transmitida por un sistema de recuperacion de informacion,
en ninguna forma ni por ningun medio, sea mecanico, folaquimico, clectronico, magnéti-
co, electrodplico, por fotocopia, o cualquier otro, sin el permiso previo, por escrito, de la
editorial y el autor.

indice
Prologo v, ceveanis RS 8
Nota Prelimifar ... 10

ESCRITORES

El rigor de los talleres literarios

ElHana AlDala.....oooiooiiiiiieeeccieieeeie i sereseiaesstsesenseesseessessnsesnns 14

Caldo poético para el alma

Maximo Cerdio.........cusmaninims s samaeuinea 18

Espiritualidad y simbolos, novedades antiguas

JUHAN Cruzalta......cvccvecmnineireeeesesssesssssessssssessessssens 22

Ivdn Ilich, el humanista radical

Braulio HOTNEdO vt eeseseie e seseeseeneesaseasssens 26

Los estados del alma

BtRel KIatzZe  uuuveireeioirieesecciirinsseseesrsnssessesssnsssessssssnsssesssnssnnens 30

Los tuneles de la palabra Cuernavaca

CATLO8 LAVIN . ttiiiriirriiriieisseesssneeeesessssssbesasasaiesessesssasenseens 34

Pensar al mundo de forma diferente

Sylvia Marcos. ... iissisgs assasiismssiniiiiessssivsaninis 41

No hay manera de amar sin poseer

Maria Helena Gonzalez.......vicieiiiieicieiiieiiiccisssiesesinsasnns 47



El drama del teatro en Morelos

Carmen RodIiguez. ... 52

En el bestigrio del mundo

Alejandro ROMAN ... s 56

El viaje de la poesia y la amistad

HZE1A SOBA conveeeeeeecrirerssen e s i ibbiasss sa s e SR APPSR S TSN TaSa 65

El audaz ejercicio de la ironia

Frida VATINUA .ooooeeeivvvemeeissenessssmssssnressrssssessssessssssasssssssessssssnsnns 73

ARTISTAS PLASTICOS

Horizontes de la imagen

Enrique Cattaneo..........coveeenrnnisinssienesisnsssesessessenesen 80

Me llevo al sol conmigo

Victor Manuel Contreras. ..o eeiviieeciineieinsesessnssesssseesess 0%

Los recuerdos del mar y de la tierra

Entrevista con Mar Gasca Madrigal .....c.cccoovviiiiiiinnn, 95

Lo que salvard al hombre es su cultura

AlejJO JACODO..c.eiirrn s 100

La guia de la imagen
ANArés OCAMPO ..ovecurvenereasiinmisseniemseasissensensssssssssnsssssssesss 110

Entre el arte y el erotismo

Jordi Prats................. qmcmmsrseasssmpasbissssonssvossisrsassrsssisssonasassbssss

Entrevista conmigo mismo

José Agustin Ramirez..........ccooevvveveieoesoisiiisiianeniansesenes

El rumbo de la imagen

Adalberto Rios Szalay ...t

El laberinto del minotauro

Ernesto RiOS ........... camimamimimaam i it

El torbellino del mural

Roberto Rodriguez Navarro ..o,

La impresion del color

Helios RomAn de IIoS ..ve e e e eeoeesissessssessssessssssees

Rescate y fundacién de La Tallera

ABerto VaAdas .ot e e e s erese e

121

127

131

138

143



8

| Creacion bajo el volcin 11

Prélogo

Bajo la tutela de Malcolm Lowry

Al igual que su antecesor homoénimo, este libro es un desmen-
tido contundente: tanto la primera entrega como ésta de Crea-
cién bajo el volcdn demuestran el grado de falsedad reduccionista
implicito en la idea por tantos sostenida de que Cuernavaca, la
capital del estado de Morelos, no es méas que un lugar para el tu-
rismo disipado y el esparcimiento de indolencia intrascendente.

Los veintidds creadores aqui convocados, entre artistas plas-
ticos y literatos, asi como algunos que también hacen labores
de promocién cultural, dan claro testimonio de que afortuna-
damente no es asi, que la lugarcomunescamente denominada
“ciudad de la eterna primavera” es lugar ya sea de nacimien-
to, ya de eleccion, para muchos que han hecho de la cultura y
sus infinitas manifestaciones su forma personal de estar en el
mundo y, en este caso particular, también para contrarrestar la
veracidad de una lamentabilisima variante de aquel mote: Cuer-
navaca no merece ser también llamada “la ciudad de la eterna
balacera”, de modo que, independientemente de la (in)eficiencia
gubernamental para cambiar esta realidad lacerante, la sociedad
hace su parte y, en gran medida, esa funcion le corresponde a los
creadores de arte,

Asi lo entienden, y asi lo viven, los veintidés entrevistados por
Ricardo Venegas, quien a su vez ejemplifica estupendamente el
perfil de los convocados pues, al igual que varios de ellos, no na-
ci6 en Cuernavaca pero la fortuna primero, y después la voluntad,
lo ubicaron ahi, y desde ahi, siguiendo la huella de antecesores
tan ilustres como Alfonso Reyes y Ricardo Garibay, ademas de su
propia produccion, funda proyectos editoriales, publica revistas y
hace eco de la labor de sus colegas y coterrdneos.

Prélogo |

En ese tenor, ademas de un desmentido, este segundo volu-
men de Creacidn bajo el volcdn es un testimonio de generosidad
y de valor artistico: lo primero a cargo de Venegas en su calidad
de entrevistador, coordinador y editor, y lo segundo a cuenta
de los entrevistados, quienes hablan de sus origenes, sus intere-
ses, sus trayectorias y sus propuestas creativas, con lo cual y de
pasada abonan a una certidumbre festejable, consistente nada
menos en que la cultura nacional le debe mucho de su buena sa-
lud no al llamado “centro” sino a sus fecundas periferias, como
esa Cuernavaca prolifica y tan entusiastamente viva en virtud
de las letras, la plastica y la difusién de las que aqui dan cuenta
sus hacedores.

Enhorabuena, y que sigan dando de que reflexionar quienes
habitan y crean bajo la tutela de Lowry.

Luis Tovar

9
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Nota preliminar

Las instituciones pioneras del arte en Morelos

Durante los afios noventa asisti con frecuencia al Instituto Re-
gional de Bellas Artes de Cuernavaca a presenciar las clases de
figura humana del maestro Alejo Jacobo (Taxco, 1929-Cuerna-
vaca, 2011), eran visitas de turista. Ahi conoci su repertorio de
mdsica clasica, su gusto por el tabaco y su aficién natural por
el cuerpo femenino. Excepcional conversador y lector acucio-
50, era un hombre dedicado a su obra, la personal y la colec-
tiva. Ensefid a varias generaciones el arte del dibujo y el de
la escultura, creia en el arte como forma de salvacién, lo cual
reivindica en la entrevista incluida en este libro; el memora-
ble maestro abandoné el mundo a los ochenta y dos afios. En
casos tan inusuales como el de Alejo Jacobo uno se pregunta
(por qué los hombres sabios no son eternos?

En 1997 me encontré con Alberto Vadas, el promotor que en
Morelos hizo historia con el centro cultural La Tallera. Curio-
samente me obsequid un libro de entrevistas el dia en que nos
saludamos por primera vez, el robusto Vadas, de mas de 1.80
de estatura, era selectivo con sus amistades. En La Tallera,
casi de forma simultanea, pudimos realizar dos homenajes a
grandes poetas. La revista literaria que dirigi en aquél enton-
ces (Mala Vida), Ediciones Eternos Malabares y la institucién
que el gordo Vadas representaba organizaron las memorables
lecturas-homenaje a Sergio Mondragén y Ali Chumacero. Es-
tas actividades, no cabe duda, sentaron el precedente de que
Cuernavaca estaba a la altura de cualquier capital de la cul-
tura.

En este segundo volumen se pretendia entrevistar a la es-
critora Susana Mendoza, al novelista chileno Poli Délano y al
artista plastico Armando Kramsky, los tres fueron pioneros

Nota preliminar I 11

de los talleres literarios y de las artes plasticas en Cuernavaca
en el IRBAC {Instituto Regional de Bellas Artes) que muchos

jévenes que quieren ser artistas desconocen; desafortunada-

mente, como bien lo ha dicho Valadés, “la muerte tiene per-
miso”. Sin embargo, logramos una charla con la poeta chilena
Eliana Albala sobre sus mejores y mas altos oficios literarios
rescatamos una entrevista con Alejo Jacobo, el maestro de
muchas generaciones que logré mas de 50 afios dedicados al
arte de ensefiar. En este volumen Victor Manuel Contreras,
cuya obra es reconocida en gran parte del mundo (quien haya
entrado a Cuernavaca conoce la emblematica escultura de La
Paloma de la Paz), diserta sobre su incursién en el mundo de
las artes y los avatares del artista. Alberto Vadas nos relata las
dificultades por las que tuvo que pasar al fundar el centro cul-
tural de Siqueiros: La Tallera; el muralista Roberte Rodriguez
advierte la importancia de tener una conciencia de las artes y
del ser humano. Carlos Lavin desmenuza el tema de los tane-
les del centro de Cuernavaca, que para muchos eran mito, y
hoy sabemos que existen. Adalberto Rios habla de su gestion
como promotor de las artes y como artista. Julian Cruzalta
sabe que las visceras son mas sabias y antiguas que el cerebro.
Ethel Krauze y Helena Gonzalez reivindican en sus discipli-
nas el papel de la mujer de nuestro tiempo. Braulio Hornedo
exhibe la importancia, actualidad y vigencia de Ivan Ilich, el
gran pensador dalmata que radico en Morelos. El dramaturgo
Alejandro Roman nos muestra como se llega a lo universal
a partir de lo local. Los poetas Itzela Sosa, Maximo Cerdio y
Frida Varinia abordan la palabra como destino. Los artistas
plasticos Helios Roman, Ernesto Rios, Mar Gasca, Jordi Prats,
José Agustin Ramirez y Andrés Ocampo persiguen una obra
que busca huella y presencia. La doctora Sylvia Marcos re-
memora sus actividades en Morelos y las personalidades que
tuvieron contacto con las antiguas tandas de Tlaltenango or-
ganizadas por el padre Baltasar Lopez Bucio. Carmen Rodri-
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guez desdobla su experiencia en el teatro morelense, mientras
Enrique Cattaneo desmiente que las nuevas tecnologias sean
novedades en las artes visnales. Nombres como Ivan Ilich,
Gregorio Lemercier, Erich Fromm, Ernesto Cardenal y otros
mas, aparecen en estas paginas en las que es justo recono-
cer que no siempre se nace en Morelos para crear y aportar;
una gran parte (inmensa) de los artistas morelenses lo son por
adopcion. Dejamos en ti, lector, la conclusion de este queha-
cer, pues en ti radica la memoria colectiva.

Ricardo Venegas

Escritores
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El rigor de los talleres literarios

Eliana Albala

~ Fotografia: Enzo Basso

(Temuco, Chile, 1929.) Es poeta, profesora, narradora y ensayis-
ta. Se titul de profesora de castellano en la Universidad de Chi-
le y como doctora en literatura. Llegé a México en 1974 duran-
te el sexenio de Luis Echeverria. Ese afio se exili6 en la Ciudad

de México, donde impartio la catedra de Literatura y Sociedad

de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM, Es
miembro de la Academia Chilena de la Lengua en México. Fue
profesora de la materia de “Literatura y Sociedad” en la Facul-
tad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM y de “Analisis
Literario” en la UAEM de manera intercalada durante mas de
tres décadas. Ha impartido clases de actualizacion para maes-
tros y coloquios didacticos en la UNAM. Ha publicado poesia,
ensayos, narraciones, entrevistas, articulos, criticas y resefias en
importantes revistas y periddicos. También ha escrito cuentos
infantiles y una novela juvenil. Ha sido publicada por la UNAM,
la Universidad de Costa Rica y por la Universidad de Chile. De-
dicada a la docencia durante muchos afios en Morelos (UAEM,

Eliana Albala | 15

CIDHEM, UNAM...), es una de las pioneras de los talleres lite-
rarios de Morelos, tema que aborda en esta entrevista.

(En qué afio llegé a Cuernavaca?
En 1974.

;Cémo se adaptd a este pais?

Al principio tuve las dificultades normales. Pero estaba muy
contenta de estar aqui. Me di cuenta de que en este pais habia
un poco de anti extranjerismo, pero eso a nivel de persona, de
cultura. Y como siempre anduve en circulos altos nunca senti un
rechazo.

(Qué recuerda del auge de los talleres literarios en Morelos, nombres
como Susana Mendoza, Héctor Gally, Ratl Mocada y Herndn Lara
Zavala?

A todos los conoci. Susana acaba de morir y tenia mucho éxito
con sus talleres. Moncada hacia obras de teatro con mucho éxito.
A Gally mas bien lo conoci de tercera mano. Hernan Lara Zavala
es mi gran amigo.

En algiin momento Luis Francisco Acosta comentd que Poli Délano y
usted realizaron algunos de los primeros talleres literarios en Morelos

No, el pionero fue Poli.

¢ Pero estaban apoyados por el Issste?

Fl Issste me contraté en los 80. Y si, di unos talleres casi cuando
recién llegué y los abandoné muy pronto. La gente traia muchas
cosas que no eran de mi gusto. Entonces les propuse que no le-
yeran ellos sino que leyéramos nosotros a autores importantes,
entonces alguien dijo: “;cémo vamos a leer?, ;y si nos conta-
giamos?”. Otra de sus propuestas fue suspender el taller para
darles unas clasesitas “para que hagamos las cosas mejor”. Nos
dijeron que no porque esto es un taller, no un colegio. No me
permitieron hacer ninguna de las dos cosas. Preferian seguir con
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sus textos de mala calidad guardadas en un cajén y las iban sa-
cando, sin ningun valor literario, jpara qué iban a leer a un buen
autor cuando se podian contagiar?

(Esto era en el IRBAC -Instituto Regional de Bellas Artes-?

Asf es, ahi el maestro Radl Moncada armd un teatro pequeiio,
También rentaban la Casa Azul, que esta en la calle de Arista de
Cuernavaca. Ahora la Casa Azul es un hotel, pero antes era una
casa cultural que era de Bellas Artes, habia presentaciones de
libros y habia un ambiente muy bonito ahi. Lo dirigia el maestro
Carlos de la Sierra, el cantante.

¢ Como empezo a dar talleres literarios independientes en Cuernavaca?

Cuando vi que la gente no queria hacer lo que yo proponia,
para los talleres independientes opté por una clase-taller. No
trabajar en lo que a ti te dé la gana, sino siempre trabajar sobre
algo planeado.

;Siempre ha tenido esta metodologia de usar una antologia preparada
para el taller?

Si. La gente a la que le dejaba tareas, de lo que aprendian, era de
la tarea. No era algo que te sale de la manga y no sabes qué con-
testar, si esta bien o si esta mal. Nunca estuve de acuerdo con los
talleres sueltos, asi no, porque cada quien aparece con lo que sea.

Con un poemta, COn U ensayo...

Les proponia: vamos a leer a tal autor y después vamos a imitar
tal cosa. Entonces a las primeras personas a las que se los propu-
se les dije que contagiarse de esos autores era fantastico.

¢ Con quiénes entablo amistad entre los talleristas?

Moncada era muy amigo de mi marido, de la misma edad. Poli
Délano era mi compatriota. De Gally fui amiga un tiempo, él me
invitaba a su casa. Hernan Lara era mi gran amigo.

Eliana Albala I 17

é-Qué escribia cuando llego a Cuernavaca?

Escribia poesia, me publicaron un libro de poemas. Es un libro
que se llama El otro lado de las cosas vivas, que obtuvo un premio
en Costa Rica. Ese fue antes de Los que nos fuimos sin las cosas. El
maestro Chao Barona publicé mi primer libro chileno Los rios, El
otro lado de las cosas vivas y Los que nos fuimos sin las cosas en un
solo volumen. El maestro Chao, que ya fallecid.

;Hay alguna diferencia entre los talleres del pasado y los del presente,
tiene conocimiento de como trabajan los talleres actuales?

Hacen lo mismo que hacia Susana, lo mismo que hacia Poli con
una modalidad nueva. El daba tareas colectivas, y lo hacia con
una misma tematica, Poli era un poco distinto. Susana tenfa mu-
cha paciencia de ir siempre convirtiendo las frases, se trata de
dar herramientas para que cada quien haga un trabajo solitario,
no para que te lo esté haciendo yo.
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Caldo poético para el alma

Maximo Cerdio

2 %

Fotografl’a: Archivo editorial

Es originario de Huixtla, Chiapas (1964). Poeta, periodista y fo-
tégrafo, ha radicado en diferentes estados de la repablica a lo
largo de su vida, entre ellos, Morelos. Entre sus libros se encuen-
tra una copiosa bibliografia: Susana San Juan (1996), La dltima
sombra (1996), Version de la memoria anticipada (1997), Las llamadas
de Ondn (1998), Rodrigo Gonzdlez, sus letras y otros rollos (1999),
Susana San Juan (2001), Ascensos en caida (2002); Caldo de verga
para el alma (2012); Lugar de Hechos (2014); Mar intimo (2017}, y
fue incluido en la antologia México-Portugal Poesia del ahora
(2018), cuyo prologo es de Juan Manuel Roca.

Provienes de una estirpe de poetas chiapanecos como Juan Baftuelos,
Oscar Oliva, Roberto Lépez Moreno, Jaime Sabines... ;cémo encon-
traste o como te encontro la poesia?

He leido casi toda la poesia de mi generacion y de las generacio-
nes anteriores a la mia, pero reconozco como mi maestro a Oscar
Oliva, con quien convivi, aprendi y a quien estudié.

Maximo Cerdio | 19

Desde pequefio me ha gustado leer y observar. En la prima-
ria, mi padre nos compré un diccionario y nos pedia que todos
los dias le leyéramos una palabra y su significado; a mi este ejer-
cicio me gusto mucho y comencé a leer més palabras, pero en
las definiciones habia palabras que no entendia y las buscaba
también, ahi me di cuenta que una palabra era poderosa porque
incluia a muchas mas y porque me hacia viajar en su significado.

Pasaron los afios y me seguian gustando las palabras, en la
primaria escribia versos que luego tiraba, en la secundaria y en
Ja prepa también, componia canciones, hacia cartas de amor por
encargo, pero fue en la universidad cuando comencé a encontrar
sentido a esas palabras. Leia muchisimo, de todo, mucha basura,
y escribia mucho, poesia sobre todo, y comencé a formar algo
asi como una novela, que luego quemé en algtin bote de basura
de Ciudad Universitaria (en la UNAM, en la Ciudad de México,
en donde estudié Derecho y luego Letras Hispanicas). Por esas
fechas tomé un taller de cuento con el narrador Salvador Casta-
fieda (¢ Por qué no dijiste todo?) y é] me “turné” con el poeta Oscar
Qliva, quien tenia un taller de poesia en la Casa de la Cultura
Jestis Reyes Heroles, en Coyoacén.

En el taller de poesia de Oscar Oliva lefamos mucho a autores
fundamentales, desde el siglo de Oro y particularmente las van-
guardias en lengua espafiola, aunque a mi me gustaban los de
lengua francesa y en portugués.

Tienes varios libros de poesia publicados, algunos con titulos polémicos
como Caldo de verga para el alma, con el cual ironizas el titulo de
otro libro de superacion personal (“Caldo de pollo...”), ;la poesia es un
estado de conciencia?

La poesia, como cualquier disciplina, es una manera de conocer
la naturaleza humana, las cosas, las relaciones entre los hom-
bres, entre las cosas y entre éstas y los hombres; esto en todos
sus niveles, pero la funcién del poeta no es repetir la naturaleza
sino conocerla y ahondar mds en el conocimiento, mostrar otras
aristas, para que otros vengan y profundicen atin mas.
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En Chiapas hay una atmosfera distinta a la de otras ciudades, ;como ha
sido adaptarte a otros estados?

El chiapaneco es mas centroamericano, abrevamos de un mundo
lleno de mitologias, de palabras, de lenguajes, de objetos, nom-
bres, etcétera, en mi personal caso me he ido adaptando a los
momentos, he ido aprendiendo, observando, proponiendo, he
adoptado otras lenguas, otras mitologias, pero sigo pensando y
sintiendo como chiapaneco. Esto es muy sencillo de entender:
cuando alguien ve un perro o un cerdo en algun lugar, no dejan
de ser un perro y un cerdo; pero el chiapaneco ve primero un
chucho y un cochi, y después un perro y un cerdo.

También eres periodista grdfico y de medios impresos, ;cémo conviven
estas profesiones con el poeta?

La poesia no es sdlo la palabra escrita, con tropos, con una re-
térica, la poesia se presenta en una imagen fotografica o en una
declaracién de alguna persona o en algtn hecho. Las calles estan
llenas de poesia, las personas hacen poesia sin darse cuenta o de
manera consiente, desde luego, no estoy hablando de la cursile-
ria que muchas veces se entiende por poesia, sino de lo humano,
de lo monstruoso, de lo horroroso, de lo bello y portentoso.

El poeta lo percibe, lo registra, y lo regresa al mundo desde si,
con herramientas como la narrativa, la poesia, la fotografia, o las
mezclas de todo esto.

;Con cudl de tus libros de poesia te sientes mds satisfecho?
Con ninguno. Algo me faltd incluir en algin poema o libro, pero

los tuve que abandonar. Quizd mi propuesta mas seria esté en

Ascensos en caida, un libro que me costé mucho terminar, y en un

libro inédito que tengo y creo que en €l esta todo el dolor queno

pude sacar en los otros, este libro se llama Espacios errados, ahi es-
toy yo, lo escribi sélo para mi, aunque hay varios poemas de luto.

Méximo Cerdio | 21

;Cono te ha tratado la comunidad y el clima de Morelos? Sabemos que
gran parie de nuestra comunidad no nacié aqui, pero siente un fuerte
arraigo.

Yo no queria vivir en Cuernavaca, ni en ningun otro lugar que
no fuera Chiapas. Me quedé aqui porque hice una promesa a
una persona que murid, cuando la promesa se cumpla segura-
mente me iré a Chiapas solo o con las personas que amo. Todos
los chiapanecos queremos volver a Chiapas, aunque sea dentro
de un atatd.

;Podrias compartirnos cudles han sido las lecturas que han sido signi-
ficativas para ti como autor y lector?

He leido miles de libros, por compromiso, por obligacion y por
placer, algo me dejé cada uno, pero rescato los esenciales: la Bi-
blia (Pefia Nieto me copio esta respuesta) catdlica, las Soleda-
des de Luis de Gongora, el Primero suefio, de Sor Juana, poesia
completa Francisco de Quevedo, Poesia completa de César Va-
llejo, Poesia completa de Rubén Dario, Poesia completa de Ra-
moén Lopez Velarde, Poesia completa de Pablo Neruda, Poesia
completa de Octavio Paz, Poesia completa de Vicente Huidobro,
Poesia completa de Nicanor Parra, Poesia completa de Ernesto
Cardenal, Poesia completa de Efrain Huerta, entre otros. En na-
rrativa el Popol Vuh, el Chilam Balam, El Ingenioso hidalgo don Qui-
jote de la Mancha, todo Gabriel Garcia Marquez, todo Ray Brad-
bury, etcétera, y en el género de ensayo hay muchisimo.
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Espiritualidad y simbolos,
novedades antiguas

Julian Cruzalta

Fotografia:  Maria Garibay
Con una amplia trayectoria en los terrenos de la teologia y los
derechos humanos, fray Julidn Cruzalta Aguirre (Cuernava-
ca, Morelos, 1958) ha sido profesor de varias generaciones de
religiosas vy religiosos, director de la Comunidad Ecuménica
Magdala, profesor de seminaristas anglicanos, presbiterianos,
metodistas, luteranos, bautistas... también ha sido fundador y
miembro de numerosos centros de derechos humanos, asesor
de Catdlicas por el Derecho a Decidir y de otras organizaciones
de mujeres en América Latina. Ha acompafiado a las Asambleas
Constituyentes de Bolivia y Ecuador en la elaboracién de sus
nuevas constituciones. Cruzalta se considera viajero del mundo
y buscador de verdades espirituales.

Presenciamos un reforno a las biisquedas espirituales en un contexto
de crisis y de vacio espititual del hombre del siglo XXI, ;cémo hemos
asimjlado este proceso?
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La via espirifual regresa con mucha fuerza en un mundo satu-
rado, en Occidente disponemos de tantos bienes y articulos de
consumos que al final ya no sabemos qué sentido tienen, lo po-
liticos no dicen la verdad porque resulta demasiado sombria,
tampoco seria benéfico para una campaiia electoral la verdad,
la pregunta es qué sentido tiene la existencia, a qué venimos
aparte de comprar y consumir, de ser persona humana, de tener
esta experiencia; por eso el tema de la espiritualidad y de las
busquedas espirituales, y la fuerza que hace 30 afios no tenia,
hoy regresan. La espiritualidad no es meramente intelectual, no
es un camino intelectual, de racionalidad, es demasiado fria la
racionalidad, otra manera de conocer es la emocion y el senti-
miento, que es otra forma de conocimiento. Hablar del misterio
y de lo inefable de la existencia es posible a través de la poesia, se
puede nombrar lo innombrable, la poesia tiene la capacidad de
nombrar y esta presente aquella esencia. Varios autores hablan
del Absoluto que le da sentido a todo -los misticos, estamos ante
el regreso de autores como Bernanos que desde hace tiempo se
hacian estas preguntas y hoy regresan porque tuvieron intuicio-
nes mas que razones. Autores que hace diez afios parecian viejos
tienen una vigencia impresionante.

La polarizacion de la vida social nos presenta un escenario cadtico,
cexiste la espiritualidad en ese caos, en ese vacio?

Muchas de las grandes religiones no han tenido la experiencia
espiritual de los sagrado, no la han tenido, las teologias se han
dedicado a la racionalizacién de la fe, la gente est4 cansada del
intelecto en la fe, por eso hoy regresan los maestros espirituales
que no son tedlogos, pero tienen una gran experiencia de lo que
es ahondar en la unidad del universo. Hoy el ser humano tiene
que volver a mirar al cielo, las religiones le han secuestrado el
cielo, el futuro y el Paraiso, el asunto de la espiritualidad vuelve
a ser cdsmico: un dios o un concepto de Absoluto que esta en el
mundo, no esta fuera del mundo. Esté en el 4rbol, en la ballena
como ballena, en mi y en i, en todo ser humano, pero nada lo
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abarca completamente, es mas que la suma de sus partes, esto
llama a la poesia y a la intuicion.

Las artes tienen una importancia vital para el futuro de la
humanidad, son las intuiciones las que van a dar sentido a la
existencia. Vivir s6lo para consumir es un horror, por eso la gran
crisis de Occidente; el mercado nos prometié todo, la tecnologia
nos prometio todo, estamos abandonados en una soledad cés-
mica, la salida es la reconexion con el universo, esto los grandes
autores universales nos lo han restituido.

Da miedo caminar sobre nada. ..

Si, porque nos prometieron un mundo de materia y la materia
no es mas que energia condensada, lo inico que existe es energia
condensada, vibrando, danzando, el universo es una danza de
energia y queremos asirnos algo solido, las moléculas se mueven
a una velocidad de millones de veces por fraccién de segundo,
mi o0jo no tiene la capacidad de observar ese movimiento, nada
esta fijo, hay movimiento eterno, hoy que cambian las cosmovi-
siones y las cosmologias del universo, hoy que hablamos de po-
liversos, entra la angustia de enfrentar un terreno que no es fir-
me. La humanidad regresa a la intuicién, pere recordemos que
en la evolucién humana las células cerebrales son muy recientes,
35 mil o 40 mil afios no son nada en la historia de la evolucidon de
las especies, las células de mis entrarias son mas antiguas, tienen
millones de afos, son mas sabias. Cuando me enojo o me frustro
lo siento en las entrafias, a esto convoca la poesia y la literatura,
no es la irracionalidad, se trata de otra clase de racionalidad, la
simbdlica, a este mundo del simbolo pertenecen las espirituali-
dades, las religiones y las artes, la maravilla del simbolo es que
se reinterpreta miles de veces, cada generacion tiene que hacer
la reinterpretacion de los grandes simbolos, es una racionalidad
simbélica, por eso regresan las ciencias que van unidas a la rea-
lidad simbolica. Las teologias simbodlicas regresan en muchas
religiones, la hermenéutica como una herramienta, la ciencia de
la interpretacién de textos esta vigente; un texto es una pelicula,
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una novela, una conducta humana, un libro sagrado. Bernanos
maneja constantemente el simbolo y dice con ello cientos de pa-

inas de un libro, el mundo contemporaneo tendra que interpre-
tar a estos autores desde la actualidad. Como ser humano no he
agotado las posibilidades de mi propia existencia y del sentido
de estar aqui. No es casual que cada uno estemos presentes en
1a existencia, es el misterio humano, ;qué estoy haciendo con mi
experiencia en la tierra? Si antes fui angel o gallina, hoy la expe-
riencia es humana y es fragil, limitada y misteriosa, en lo huma-
no esta el sentido de lo sagrado, en el no saber esta el sentido.
Siempre buscamos hacia afuera el sentido de nuestra existencia:
no puedo conocer el universo, no puedo ir a todas las galaxias,
pero puedo hacer un viaje hacia mi interior, si me conozco a mi
conozco al universo, hoy otra vez la ola es el mar, jesto parece
budismo, cristianismo, induismo? Esta en el fondo de todas las
religiones la espiritualidad, recordemos que las religiones son
construcciones humanas, culturales, dependen de una época
y de un espacio determinado, de un lugar geografico y de una
lengua, las lenguas son basicas en la construccion religiosa, los
textos sagrados son culturales, el texto judeo-cristiano, el texto
biblico, es un texto patriarcal misogino y machista, ;Dios es pa-
triarcal? No, eran asf los que lo escribieron, asi era su cultura; si
no 50y ni patriarcal ni machista leo esos textos con otra mirada,
esto es valido? Claro.
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Ivan Ilich, el humanista radical

Braulio Hornedo

\ e

Fotografia: Archivo editorial

Promotor cultural, docente, filésofo, matematico, arquitecto
egresado del Autogobierno de la Facultad de Arquitectura de la
UNAM, Braulio Hornedo (Ciudad de México,1952) patrticipd en
diversos seminarios con el dr. Ivan D. Illich en el Centro Inter-
cultural de Documentacién (1971-1975) CIDOC de Cuernavaca.
Es doctor en Filosofia y Premio Iberoamericano a la excelencia
educativa 2008. Sus lineas de investigacion comprenden las tra-
diciones del pensamiento politico mexicano siglos XVIII-XX, Fi-
losofia e Historia del pensamiento politico.

A propdsito de la antologia que elaboraste: Un humanista radical
(2016), que retine cinco libros de lvin Ilich, ;como seleccionaste los
textos, con qué criterio trabajaste?

Seleccionar los textos de un autor que cuestiona y critica las
creencias y valores que el comtin de las personas damos por
verdaderos, no fue facil. La antologia no es una seleccién de lo
“mejor” de los textos publicados por Ivan Illich. ;Quién puede
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establecer qué es lo mejor de una compleja, extensa y variad.a
obra? Me propuse, en cambio, con esta seleccion basadfi en mis

ropias lecturas y conjeturas, brindar una visién (pgnoramwa de
una etapa clave en la biografia intelectual de un lucido pensador
anticipado a nuestro tiempo.

Adviertes en la antologia que “técnicamente Ilich no es un ﬁlésqfo 0
wistoriador; ni un sociélogo o antropdlogo; ni un urbanista o psicoa-
nalista; ni pedagogo o profesor de tiempo completo”, y fe aproximas
g 6 como un “filésofo poeta en la prictica”, ;podrias abundar en los
matices que describen a llich como pensador?

1lich est inscrito en una antigua tradicién del pensamiento (1a del
pensamiento humanista libertario, con vigorosos predecesn.res y
numerosos epigonos). Esta es una de las tradiciones mas antiguas
en la historia de la cultura occidental. Una tradicién del pensa-
miento es un fendmeno histérico complejo. Las tradiciones se ex-
presan a través de una continua conversacion entre las diferentes
generaciones, soctales y culturales, de diversas épocas historicas.
Esta tradicion le da vigor y sustento a sus ideas en el presente,
como consecuencia de reconocerse parte de una tradicion que po-
see una “cierta y peculiar mirada en el espejo del pasado”. Este
instante presente sin tiempo, fugaz y eterno, “es el hoy y mafiana
y ayer juntos” del que habla Quevedo en un memorable verso.
Ivan Illich es un pensador inclasificable en las especialidades de
los claustros académicos. Su reflexion critica tiene variados fren-
tes, su pensamiento trasciende las disciplinas y enfoques en la in-
trincada variedad compleja de sus analisis. Su pensamiento con-
tiene esos puntos de vista especializados y otros no enlistados.
Quiza “filésofo poeta en la prictica” sea una aproximacion ligera-
mente conveniente, en el sentido que le da Santayana a sus Tres
poetas fildsofos, y Gabriel Zaid a su libro La poesia en la prictica.

Un pensador del siglo XX que ha sido comparado con la importancia
de un Marx en el XIX parece regresar a mostrarnos alternativas de
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una vigencia sorprendente. ;A qué le atribuyes que sélo hasta recienteg
fechas se estén reeditando sus obras?

Illich es una lectura incomoda porque pone en duda nuestrag
|

mas profundas certezas. Esto no abona para que sus obras seay
un éxito editorial en tode tiempo. Algo parecido le sucedié 5
Marx en su momento. Esta comparacion no es gratuita, pueg
Illich, al igual que Marx, logré ir hasta las raices en su criticy
al capitalismo moderno. Illich lo hace en la etapa mas reciente.
del modo de produccion industrial ecocida, esto es, durante 15
segunda mitad del siglo XX. Mientras Marx se ocupa de la rela-
cion del trabajo con el capital y la incipiente transformacion de .
los valores de uso en valores de cambio, Illich logra demostrar:
como el imperio de la mercancia se apropia de los ambitos de
comunidad y de esta forma engulle el &mbito vernaculo comu-
nitario y lo transforma en “trabajo fantasma”.

A las aspiraciones de todo “universitario bien escolarizado” de poseer:
un titulo y un automovil propio, y ser empleado en una gran corpo-
racion transnacional, lich opone al hombre capaz de poner limites g
desarrollo de las burocracias politicas y las técnicas cientificas, sno es-
tamos ante una distancia abismal entre dos modelos en una sociedad
que seria mds que complejo remover?

La misma distancia abismal que existe entre el México profun-
do y el México imaginario del que habla Guillermo Bonfil en su
libro. De lo que se trata es que el México imaginario, el que sélo
mira para el norte, aprenda a mirar hacia abajo, hacia el México
profundo. Eso es lo que significa en Illich la “Desescolarizacién
de la sociedad”. Esta obra fue uno de sus libros mas populares
en los afios 70. Illich en ningin momento invita al abandono de
la escuela, tampoco propone su desaparicion o reforma. Su criti-
ca se enfoca en la remocién de las extendidas creencias y valores
que convalidan el tinglado de la produccién y el consumo en
la modernidad capitalista. Creencias imbuidas eficazmente por
la escuela en nuestras mentes. En el mismo sentido, la tesis de
los planificadores y politicos “progresistas” es que la educacion

/——

pligatoria es el mejor remedio para atenuar las desigualdades
0 = i .

gociales. Sin embargo, el resultado visible es que logra justamen-
ie o contrario de lo que ofrece.

foin lich duda de la modernidad que ha florecido en la cultura del

0greso, habla de un hombre que ha vivido y que aprende del pasado,
C ' e = = i . +

del origen, ya viene de regreso, ;habrd hombres capaces de renunciar al

poder de la megamdquina del capital?

Ya existen hombres y mujeres austeros, conviviales, que contro-
Jan las herramientas y no son controlados por ellas. El horizonte
apunta a una humanidad en simplicidad voluntaria, que ama
mas a la Tierra y a la libertad de la gente, que a las mercancias y
Jos espejismos del progreso material. Ya lo dijo Gandhi: “Si quie-
res combatir la miseria, aprende a cultivar la pobreza”.

Braulio Hornedo l 29
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Los estados del alma

Ethel Krauze

Fograﬁa: Archivo editorial

Su nombre completo es Ethel Kolteniuk Krauze (Ciudad de
Meéxico, 1954), es Doctora en Literatura y autora de cuarenta y
cinco obras publicadas ala fecha en varios géneros literarios, por
las que ha recibido un amplio reconocimiento, en antologias y
traducciones a diversos idiomas: inglés, francés, italiano, ruso,
esloveno. Su obra Como acercarse a la poesia se ha convertido en
un clasico contemporaneo, formando parte del acervo nacional
en Biblioteca de Aula y Salas de Lectura de la Secretaria de Edu-
cacidn Puablica de México. Ha construido una plataforma teérica
y didactica de la creacion literaria, que ha vertido en su obra
ensayistica: Desnudando a la musa: ;qué hay detrds del talento lite-
rario?; ademas de su exitoso modelo con perspectiva de género,
“Mujer: escribir cambia tu vida”, puesto en marcha en vincula-
cion con la Secretaria de Cultura Federal y la Secretaria de Tu-
rismo y Cultura de Morelos, donde actualmente reside. Ese mo-
delo se ha expandido a otros estados de la Republica mexicana
y ha sido llevado a Francia y a Estados Unidos. Es catedrética en

ite
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el posgl‘mj(_r de El Colegio de Morelos y en el Tec. deql.\d()nterrey',
3 mpus Cuernavaca. Desde el ano 2000 pertenece al Sistema Na-
”‘tnal de Creadores Artisticos del Fondo Nacional para la Cul-
tcLlj ].'a y las Artes de México.

Eres auntora del clasico COmo acercarse a la poesia, volumen que
s¢ ha tornado referencia para aquellos que quieren leerla o escribirla.
:Cémo haces coincidir tu labor como tallerista, académica y como poe-
é

ta? ‘
[is cuestion, precisamente, de vivir la experiencia de la l:tt.eratu-
ra desde todos los frentes posibles: abrirse al llamado, r?01birlo,
honrarlo, seguirlo, comprometerse genuinamente con éL Cad.a
una de estas facetas es una cara del mismo prisma, todas se enri-
quecen reciprocamente con los diferentes haces de luz que arro-
jan al leer, escribir, compartir, investigar, ensefiar. ‘
No me explico que se pueda ser s6lo una de estas cosas, dedi-
carse s0lo a una de estas labores, El tallerista no puede serlo, si no
es un creador y, a la vez, alguien que observa el proceso cre{adlor,
que lo describe, lo analiza, lo comparte, lo propone. El académico
jamas comprendera la experiencia literaria si no parte de la crea-
cion y comparte sus intuiciones y sus vivencias. El poeta es en si
mismo un investigador del mundo interior y un observador de su
entorno, y, creando, comparte y ensefia a los demds.

A diario vemos promocionales de fomento de la lectura con actores que
ni siquiera tienen tiempo de leer, jconio observas a nuestro pais respec-
fo a la lectura de poesia?

La lectura de poesia es una experiencia “dura” en todas las so-
ciedades. Es decir, tiene su publico cautivo permanente. En los
arios setentas del siglo XX era comin ver a los jovenes con un li-
bro de poesia bajo el brazo, o en el morral. Ahora se les ve con el
celular en la mano, pero esto no quiere decir que no sean lectores
de poesfa, pues en facebook, twitter y google hay innumerables
blogs de jévenes con poemas cldsicos, modernos, novisimos, ex-
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perimentales. Es un hecho que hoy se escribe mas poesia qug.
antes. Cualquiera siente que puede hacerlo.

Se dice con cierta sorna que hay mas escritores o poetas ¢p
Meéxico que lectores. Esto no es exacto. Unos a otros se leen. | 5
proliferacion de las redes sociales ha catapultado la escritura, y,
por ende, la lectura.

Qué tan bien escriben y qué tan bien leen, es otro asunto,
Ahora no podemos medir esta cuestion de calidad. Hay de todg,
Lo importante es que se escriba y se lea. Creo que éste debe ser ¢]
orden correcto: mi lema es que para literaturizar a una poblacion,
hay que partir del interés personal, empoderar a la gente. L3
literaturizacion es la segunda fase de la alfabetizacion, nace de
la escritura creativa, la lectura literaria es el segundo paso. Nada
de esto ha sido contemplado por el sistema educativo, dentro
del aula, por eso es absurdo que después vengan las campariag.
publicitarias donde se presiona a la gente a leer. Esto no funcio-
na, al contrario, es nocivo.

En la antologia de tu poesia Convocaciones, desolaciones e invo-
caciones, editada por la UNAM este 2015, congregas tres sectores
que trazan un caminar, ;cémo se fueron desarrollando?

Son estados del alma que arman una trenza. Las convocaciones
son las invitaciones al conjuro del amor, el amor de cuerpo ente-
ro, el amor de carne y hueso capaz de transmutarse en sentido,
en espiritu.

Las desolaciones han sido mi forma de encontrarle sentido al
conjuro de la desdicha, concomitante a la vida misma. Cada vez
que caigo en una desolacion, he sentido que mientras la escribo
no puedo morirme. Es una manera de motir en las palabras. Una
coartada que me mantiene apasionada por la vida.

Las invocaciones son la desembocadura de las anteriores: no
es que “crea” o tenga “fe”, es que siento, literalmente, la vibracién
de la Unidad en mi piel, bajo la piel. Es casi inexpresable, ;Cémo
hablar de lo que no es posible hablar, sino a través de la poesia?
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pice Dioinisio Morales: “A wveces estos poemas pueden ser la tltima
persacion con el ser mds querido, 0 una regresion a la vida vivida,

conuere ; ST £ i

r.um;m.mdﬁ, Yy a veces padecida en compaiiia”. ;La poesia sigue cerca

del amor en estos tiempos de violencia y descomposicion?

Estos tiempos son como muchos otros tiempos de violencia y
descomposici()n que ha habido sobre la faz de la tierra a lo largo
de la historia y en todas partes. No olvidemos las oscuridades

r las que ha pasado la humanidad. La poesia siempre se ha
mantenido viva. Es la expresion mas plausible de la condicion
humana. Es arte y es palabra. Es pensamiento y es intuicién. Es
accion y es redencidn. Es Logos y es Tao.

Si no me crees, di en voz alta un verso, cualquiera que recuer-
des en este momento. Algo tremendo pasara dentro de ti que
har girar al mundo.
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Los tuneles de la palabra Cuernavaca

Carlos Lavin

Fotografia: Archivo editorial

Carlos Lavin Figueroa naci6 en Cuernavaca, Morelos, en 1947;
su acta de nacimiento esta firmada por el presidente municipal
y por Ricardo Linares. Es escritor, investigador de historia, arti-
culista, conferencista, ha sido fundador y presidente del Consejo
de Cronistas de Cuernavaca A.C. Es autor de los libros Antologia
del Plan de Ayala, Fundacion, la Villa de Cuernavaca, Surgimiento de
los Gentilicios y Apellidos Castellanos y Cronicas cuernavacenses, se-
gunda mitad del siglo XX. Es egresado de la Escuela Mexicana de
Turismo, cuyo director era el expresidente Miguel Aleman. Di-
plomado en Historia de la Administracion Pablica e Historia del
Arte por Espafia. Ha sido representante del estado de Morelos
en diversos foros internacionales de L’Escola D’ Arts 1 Oficis de la
Diputacié de Barcelona, Esparia. También en Paris, Hamburgo y
Roma, asi como dentro de la Republica. Realizé a titulo personal
diversas investigaciones de historia en Europa, especialmente
en Espana, relacionadas con la Ciudad Cuernavaca en Caravaca,
Sevilla, Granada, Africa del Norte, en Marrakech, Rabat y Ca-
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gablanca. Su gestion como presidente del Consejo de Cronistas
de Cuernavaca A.C. fue por tres afios reglamentarios y terminé
o131 de diciembre del 2018. En 2012, por invitacién, ingresé a la
Asgciacién Nacional de Cronistas de Ciudades Mexicanas A.C.

en el congreso de ese ano, en Sinaloa, su trabajo fue elegido
como ponencia magistral entre mas de 300 cronistas mexicanos

centroamericanos. En el 2015 fue nombrado Cronista Oficial
Je la Ciudad de Cuernavaca, a propuesta de cronistas e historia-
dJores y por votacion unanime de Cabildo. A partir de marzo de
2019 lo han honrado como miembro de la “Red Latinoamerica-
na de Cronistas A. C.” con sede en Venezuela, organizacion que
integra cronistas universitarios, municipales, de actividad libre
y profesionistas interesados en realizar la memoria historica de
familias, lugares, ciudades y paises, contribuyendo al hermana-
miento latinoamericano a través de la cronica.

;Por qué la cronica?

Desde pequefio me interesé la historia de la ciudad de Cuer-
navaca, lo que me trasmitieron mis padres y abuelos, y a raiz
de conversaciones con cronistas e historiadores, me invitaron a
pertenecer al Consejo de Cronistas de Cuernavaca y después a
escribir y publicar en un diario local desde el 2009, que se ha
extendido a otros locales y nacionales, como La Voz del Norte, a
revistas como Newsweek; Revolucion en el estado de Guerrero,
y otras. Mis trabajos han sido publicados por la Real Asociacion
Espariola de Cronistas Oficiales; se han traducido al portugués
en Brasil y al francés para la Revista Le Biturige.

Algunas de las investigaciones que he realizado, una, es sobre
los tneles bajo en Centro histérico de Cuernavaca, unos prehis-
panicos que Hernan Cortes y el cronista Bernal Diaz del Castillo
narran en la conquista de Cuauhnahuac a principios del siglo
XVI, a los que mencionan como “cuevas”, ya que la palabra ti-
nel que viene del inglés “tunnel” se incorpora el espafiol hasta
el siglo XVIII, que en realidad son tneles artificiales. En ellos
incursioné de pequetio cuando estudiaba primaria en el Colegio
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Cristobal Col6n, cuando éste se encontraba en la calle de Sal,.
zar, donde existe todavia una entrada, y otros bajo el altar de |,
Catedral de Cuernavaca, que ahora estan tapiados, lo mismo ep
otros de la época colonial en el Jardin Borda. Los prehispanicog
estan construidos en el duro tepetate, por lo que no requirierop
bévedas, lo que si tienen los coloniales es que estan conectadog
en una intrincada red bajo el suelo de la ciudad.

Estudiaste los origenes de la palabra Cuernavaca y el gentilicio de
ésta. ..

Empecé a investigar en Espafia, en 1981, que la palabra Cuer-
navaca no viene del nahuatl, sino que es de origen hispano, lo
que contradice una tradicién hecha verdad de papel, pero que
destacados lingiiistas y fil6logos han asegurado a partir de 1983,
como mi maestro Gutierre Tibdn, y otros especialistas en afios
recientes, que esa palabra viene de una ciudad espafiola, sin lle-
gar a decir cual es y aportan datos con los que coincide mi in-
vestigacion, resultando que ese nombre es Caravaca, ciudad que
tiene la Gnica iglesia construida en lo que habia sido un fuerte
musulman almenado, donde dice la tradicién que se aparecid una
cruz, por 1o que fue nombrada lugar santo, que en la época del
descubrimiento, Conquista y Colonia, tuvo mucha influencia en
el Nuevo Mundo. Por esa razoén la catedral de Cuernavaca tiene
ese particular estilo almenado, en recuerdo de aquella iglesia y ese
estilo, se replicd en otras en los alrededores y no solo en el actual
estado de Morelos.

Para la segunda mitad del siglo pasado nuestro gentilicio
“cuernavacense” se habia extraviado por la numerosa migra-
cién que llegaba a la ciudad, en ese lapso, era usado s6lo por los
oriundos que ya eran una minoria perdida en su propia ciudad.
En los primeros afios de este siglo, se traté de imponer un adje-
tivo que no correspondia al gentilicio original. Por tal motivo,
a principios del 2008 inicié una camparfia enviando a las auto-
ridades estatales y municipales un documento aclaratorio que
quedo debidamente notariado. Diario de Morelos lo publico y
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realiz6 varias encuestas dirigidas a nativos, los resultados fue-
ron difundidos en ese diario, es asi como se empezo6 a reactivar
auestro gentilico “cuernavacense”, tanto en medios masivos de
comul nicacién, como en actos ptiblicos y, desde entonces, se viene
ysando otra vez de manera cotidiana.

Cuernavaquense con “qu” se “usa” generalmente por los no
oriundos o fuera del territorio morelense porque a su leal saber

entender les suena lo mas logico. Y es asi como esa palabra
Ja registra el diccionario, pero lo marca como un adjetivo y no

recisamente como gentilicio. Hay que saber que el diccionario
incluye un repertorio de palabras, sdlo para que podamos enten-
der lo que leemos y escuchamos, es decir, nos indica para qué
son usadas, sean correctas o no lo sean. Hay que entender que
el diccionario es solo un catalogo de palabras que se “usan” en
¢l idioma esparol sin que necesariamente sean las propias. El
diccionario no es la panacea lingiiistica como se cree, digamos,
popularmente.

Quienes dicen que debe ser cuernavaquense sélo porque otros
nombres de ciudades que terminan en “ca” y su gentilicio en
“quense”, qué nos dicen que de Costa Rica es costarricense y no
costariquense, o el de Jalisco, que es jalisciense y no jalisquense.

Para la formacion de los gentilicios no hay regla alguna, lo
que si existe son recursos para su formacion; generalmente se
forman de una base patrimonial que es el nombre de la pobla-
cién, nombre que se debe conservar los mas ampliamente posi-
ble y sin alteraciones, como es el caso de Cuernavaca, a la que
slo se le omite la Giltima “a” y se le agrega el sufijo-genitivo
“ense”, que denota no sdlo origen, sino también pertenencia
-hay otros- influye también la fonética. Por si lo anterior fuera
poco, los gentilicios no son cuestion de ocurrencias superficia-
les o pareceres personales al calculo y segin la légica de cada
quien; son aquellos que se han usado tradicionalmente por los
oriundos y durante siglos, y que forman parte de la historia de
cada poblacién.
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Desde antes que se formara la palabra Cuernavaca, cuando el
nombre de la poblacién era Cuauhnahuac, desde entonces, ya gq
usaba el gentilicio quahunahuacense y luego cuauhnavacense y
a partir de que se fijé el nombre de la ciudad, quedo en “cuer.
navacense”, es el inico que aplicaron los cultos frailes francisca-
nos que vinieron evangelizar y culturizar nuestra regién desdg
principios del siglo XV, y asi ha sido a lo largo de la historia,
También los hay de origen popular, pero el nuestro proviene
del latin culto cuernveensis y cuernavecernsem, asi aparece en log
nombramientos vaticanos de los obispos de Cuernavaca, en sus
lapidas, en documentos fundamentales, en las primeras crg-
nicas de Nueva Esparia y, hasta nuestros dias, no aparece con
ningun otro nombre en documentos cultos. Los gentilicios no
son objeto de ocurrencias, modas o bogas; representan historia,
tradicién y arraigo.

Sélo corresponde a los locales asentar sus gentilicios, ni las
academias de la lengua se atreven a asignarlos porque caerian
en errores, menos aun imponerlos, es un tema puramente local;
es por ello que los diccionarios no marcan gentilicios sino adje-
tivos, tanto asi, que, para las muchas poblaciones con el nombre
de Santiago, existen santiagués, santiaguero, santiaguino, san-
tiaguense, santiaguefio, incluso compostelano para Santiago de
Compostela, todos diferentes, sélo para identificar a qué pobla-
cién hace referencia cada uno, y cada poblacion decidié cual es
el suyo y nadie mas, las academias de la lengua no los imponen
por respeto a la historia y las tradiciones locales.

Cuernavacense lo usan en sus obras don Valentin Lépez Gon-
zalez, QEPD, cronista de la ciudad por antonomasia, y mi maes-
tro Gutierre Tibon, filologo -especialista en nombres- entre otros
destacados escritores de nuestra cultura e historia locales.

Investigué en Santo Domingo, de Reptiblica Dominicana, y el
modelo del Palacio de Cortés no viene del Alcazar de los Colén.
Se ha dicho y repetido que Cortés se inspird en ese modelo para
construir su casona en Cuernavaca. Cuando Cortés sale de San-
to Domingo a Cuba y de ahi a conquistar México, todavia no se
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iniciaba siquiera la construccion del de Santo Domingo, ya que
no fue de Cristobal Colén, sino posterior, de su hijo y nieto. El
resultado es que ese modelo viene de la italiana Villa Chigi delle
Volet, construida en Siena, Italia, por el arquitecto Baldassare Pe-
ruzzi, quien termino de construir la Basilica de San Pedro en el
yaticano, donde asisti a una exposicion de dibujos de Peruzzi

ahi se exhibia ese bosquejo. Indagué cdmo ese plano y mo-
delo llegaron a manos de Hernan Cortés cuando ya estaba en
Cuernavaca.

En el ambito internacional, realicé investigaciones sobre la
enigmatica razén de la fundacion de Machu Picchu en ese es-
carpado lugar, que fue recibida por el Ministerio de Cultura del
Peru, cuyo director del Parque Machu Picchu me comenta, en
entrevista personal, que esa propuesta no se habia hecho con
anterioridad, y menos aun oficialmente, abriendo expediente, y
entregada también a la UNESCO, donde fundamento esas razo-
nes, misma que esta en estudio y he solicitado se socialice. Y con-
siste basicamente en que la razén fueron los montes megaliticos
que semejan al sagrado condor con las alas abiertas a modo de
proteger el lugar, a cuyo pie se construy? la ciudad que seria una
especie de monasterio de culto a esa ave sagrada para los incas,
y que ahi mismo tiene un templo. En mayo del 2019 fui entre-
vistado en el Pert por varias cadenas televisoras y de radio
sobre este tema. Y muchas otras investigaciones de caracter
local de mi ciudad de Cuernavaca.

Cuernavaca ha sido un lugar de descanso y de encuentros con grandes
intelectuales. ..

Cuernavaca fue en los afios cincuenta y sesenta del pasado siglo
un centro de intelectuales a nivel mundial, en esa €época nuestra
ciudad estaba y era noticia en la mira mundial. Entre ellos Erick
Fromm, un judio aleman, psicoanalista, psicélogo social, filoso-
fo humanista, que se posicioné politicamente defendiendo una
variante del marxismo, intenté sintetizar en el psicoandlisis y los
postulados del marxismo. A Sergio Méndez Arceo se le conocid
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como el “Obispo Rojo”, por haberse convertido en el principg)
promotor de la renovacién dentro de la iglesia catdlica mexica.
na. Trabajo en favor de la poblacién marginada de México, apo-
yando a grupos de izquierda, tanto dentro como fuera del pais.
Gregorio Lemercier, era un monje benedictino belga que fundg
un monasterio aqui en Cuernavaca, donde pretendié introduciy
reformas a la religion, fue conocido por intentar aplicar el psicoa.
nélisis a su grupo de monjes, por lo que las autoridades eclesiss.
ticas cerraron el convento y los monjes renunciaron a la vida rel;.
giosa, incluido Lemercier, quien continué intentando como laicg
seguir introduciendo el psicoanalisis a la fe catdlica. Ivan Ilich, era
pensador austriaco, polifacético y polémico, clasificado comg
anarquista, autor de una serie de criticas a las instituciones clave
del progreso en la cultura moderna. Critic6 la educacion escolar,
En la actualidad, nuestro estado de Morelos se encuentra en un
traspié en el que las autoridades han sido rebasadas, donde hay
contubernios con las organizaciones delictivas, donde cogobierna
la delincuencia que asigna impuestos ilegales en todos los niveles,
donde no hay control alguno, en gran parte debido a la impu-
nidad, a empleados gubernamentales que son corrompidos por
profesionales sin escripulos, sobornando a jueces, magistrados,
tribunales, que no aplican la ley con el rigor que se merece, con
“errores”, alteracion de expedientes, aplicando delitos menores
a los cometidos, por lo que las violaciones y agresiones quedan
impunes y se multiplican, habra que denunciar a malos jueces y
funcionarios y exhibirlos piiblicamente, estan entregando nuestro
estado y pais a la delincuencia y al gobierno estadounidense en
el tema de la migracidn. Hoy se requiere mayor contundencia al
aplicar la ley para que sirva de ejemplo. Habrd que sustituir es-
trategias contra la delincuencia por las que no han funcionado,
mismas que sdlo se replantean una y otra vez sin resultados.
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pensar al mundo de forma diferente

gylvia Marcos

Fotografia: Archivo editorial

La doctora Sylvia Marcos (Monterrey Nuevo Ledn, 1938), con

ost-doctorado en Psicologia y Sociologia de las Religiones de
la Universidad de Harvard, ha sido profesora visitante de la
Facultad de Estudios de las Religiones del Posgrado de la Uni-
versidad de Claremont, CA. Integrante y fundadora del semi-
nario permanente de Antropologia y Género del Instituto de
Investigaciones Antropologicas de la UNAM e integrante del
Secretariado permanente de ALER (Asociacién Latinoamerica-
na para €l Estudio de las Religiones). Ha recibido varios pre-
mios y becas como la del Programa de Estudios de las Mujeres
en la Religion de la Universidad de Harvard. Fue “Humanista
en Residencia” de la Universidad de la Ciudad de Nueva York,
en el programa de estudios de la mujer, investigadora invita-
da del Centro de Estudios de la Mujer de las 5 Universidades
{Smith, Mount Holyoke, Amherst, Hampshire y Universidad de
Massachussetts.), investigadora invitada del Instituto de Inves-
tigaciones en Humanidades (Humanities Research Institute) de
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la Universidad de California (USA) International Scholar in Res
sidence y profesora visitante del seminario teologico de la Unje
versidad de Drew; recibi6 la Catedra Honorifica H. W. Luce ol

el seminario teologico UNION de la Universidad de Columbia_
en Nueva York. Es autora de varios libros, numerosos art{cu[oﬂ'
y ha publicado ampliamente sus investigaciones etnohistoriggg
en el area de género, religiones mesoamericanas, epistemul.ag[agi
tradicionales y sobre el Curanderismo. Sus articulos y sus librog
han sido publicados en espafiol e inglés y también en i'llrco;,w
aleman, checo, holandés, polaco, francés, italiano, portugués,
croata y japones. '

—

Has abordado temas como las potencialidades en los feminismos coy.
tempordneos para repensar la subjetividad, el poder y la violencia, ;4
qué podemos atribuir el repunte de esta violencia en nuestra sociednd,
quizd como nunca la habiamos visto?

Estuve dialogando con las filosofas feministas y nos preguntaba-
mos lo mismo. Yo creo que los contextos de violencia, en nuestrg
caso en México, con el dominio del crimen organizado y el nar-
cotrafico, incrementan definitivamente la impunidad ante la vio-
lencia, la violacion y los feminicidios. Esta impunidad sostenidal
en la desaparicién de las funciones de un Estado de Derechg,
han permitido la explosion de violencia en México.

Has hablado sobre la necesidad que tenemos de descolonizar nuestro
pensar, nuestra mirada, para romper con el etnocentrismo y poder te-
ner nuevas perspectivas hacig el mundo indigena, ;como se realiza esta
prdctica?

Mas que una préctica es un ejercicio de desconstruccién de los
valores y las perspectivas del pensamiento economisista domi-
nante. Se requiere repensar todo, subvertir los valores del consu-
mo suntuario, apreciar nuestras tradiciones y nuestras influen-
cias colectivas para organizarnos. Los mexicanos tenemos unas
tradiciones comunalistas opuestas al individualismo de las re-
laciones mercantiles competitivas. ;Qué tal si en vez de que el

otivo de mi vida sea el ganar mas, veo cémo podemos todos
e mejor, ganar parejo para que nadie viva en la miseria? P'are-
esta;ncillo, pero es destruir al monstruo individual capitalista que
s:azmos adentro y que nos han inculcado que lo debemos seguir.

podrias abundar en el periodo en que Cuernavaca fue un centro de
qotividades intelectuales con personalidades avecindadas como Erick
Ffl‘ﬂ mm, Sergio Méndez Arceo, Gregorio Lemercier e Ivin lich, ese no-

mento de ebullicion de la teologia de Ia liberacion?

Cuernavaca tiene una tradicion historica de congregar grandes
colonias de intelectuales, criticos, escritores de talla mundial,

intores y escultores, y pensadores como Ivan lllich, Don Ser-
gio Méndez Arceo'y Gregorio Lemercier, pero también Alfonso
Reyes, Elena Garro, Rosaura Revueltas, Lini de Vries, Stanley
Millet, Fredericka Martin y Eliana Albala, la poetisa chilena refu-
giada aqui y los hermanos Coronel, pintores de Zacatecas, y un
gin fin de personalidades. Hoy tenemos entre nosotros a Oscar
Menéndez y Rodolfo Stavenhagen, éste tiltimo acaba de morir.
Parece que Cuernavaca ha sido refugio y lugar de creatividad
privilegiada de muchos personajes creativos.

En lo particular estuve ligada a Illich, Méndez Arceo y a Le-
mercier. Colaboré frecuentemente en las comunidades eclesia-
les de base en todo el estado de Morelos dando talleres, estuve
cerca de Don Sergio dialogando con €l sobre la situacion en Gua-
temala; co-creé el Centro de Derechos Humanos Don Sergio y
con Rosaura Revueltas tuve una larga y profunda amistad que
nos llevé a emprender a las dos el primer Centro de Derechos
Humanos para Guatemala, recibiendo refugiados de las guerras
y masacres en ese pais en los 80.

¢Como conociste a Tvan Hich, podrias hablarnos de él y de su propuesta
de convivialidad?

A Ivan Illich lo conoci por mi compafiero Jean Robert, que lo ha-
bia ya leido y estudiado en Francia. Jean lo buscé y lo encontra-
mos en CIDOC a principios de los 70; fue un encuentro para la
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vida. Hoy se publica un libro escrito por Jean Robert, en italiano’
francés e inglés con sus reflexiones y aportes sobre las ideas
propuestas convivenciales y creativas de Ivan Illich. Yo lo co.
noci cuando cree el primer seminario feminista en CIDOC. Ep
aquel entonces el feminismo apenas iniciaba y yo di el primer
curso sobre estudios de la mujer en México: se intitulaba Wy.
men in Mexico: Research Areas. Cuernavaca puede enorgullecerse,
creo yo, por haber sido el primer lugar en donde se iniciaron log
cursos sobre estudios de la mujer, jen 1972! Incluso Ivan estuvg
alguna vez en mi curso, un poco por la curiosidad que le daba
la popularidad de mi seminario en el CIDOC. No que él fuera
feminista, no me mal entiendas. Ahi conoci a Erick Fromm y me
relacioné con la Antipsiquiatria, con Franco Basaglia el psiquia-
tra italiano que abrio los hospitales psiquiatricos y me invitd a
Venecia y Trieste y a compartir experiencias con toda la Red de
Psiquiatria Democratica que se encontraba por toda Italia en esos
afios. También ahi conoci a Roberto Rosellini, el famoso cineasta,
a Francois de I'Epiney, quien me llevo a Brasil a participar en su
“Terreiro de Mae de Santo” en Bahia, en donde él fungia como
sacerdote diciendo la misa al lado de los rituales del Candomble
de Bahia. También Etienne Verne, especialista francés en edu-
cacidn alternativa y a Nazario, puertorriquefio shaman y sabio,
que nos entrenaba en sus saberes, sin olvidar al eminente filoso-
fo francés Jean Pierre Dupuy, quien fue coautor con Jean Robert
de dos libros.

Considero que los tres Congresos internacionales de Antipsi-
quiatria que se Ilevaron a cabo en Cuernavaca fueron de lo mas
relevante internacionalmente sobre mi trabajo en Morelos. Lle-
garon grandes figuras y celebridades del mundo entero. El de
1981 fue el Il Encuentro Internacional Alternativas a la Psiquia-
tria, incluy6 académicos y activistas de 22 paises. En 1976 hubo
unos “Didlogos con David Cooper”, que duraron una semana,
y en 1978 el Primer Encuentro Latinoamericano de Alternativas
a la Psiquiatria, en donde llegaron invitados por mi Franco Ba-
saglia, Felix Guattari, Franca Basaglia (esposa de Franco y una

Sylvia Marcos
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sociologa muy renombrada), Mony El Kaim (marroqui, tera-
cuta familiar), Marie Langer, David Cooper y una multitud de
sicoanalistas famosos mexicanos y argentinos exiliados en Mé-

Xico. Entre ellos, Enrique Guinsberg, Mario Campuzano, (que

escribe hoy en el suplemento donde participas.), Heli Morales, Y,
or cierto, Carlos Monsivdis fue uno de los ponentes.

Asi que, como ves, no era solo Ivan Illich, sino todo un mun-
do convivial atraido por la celebridad y lucidez de Illich, que
Jlegaba a compartir sus propias criticas y propuestas creativas.
Todo eso lo vivi, asi que Cuernavaca y Morelos se merecen un
Jugar muy especial en la historia del devenir humano por nutrir
tan diversas aportaciones. No hay que olvidar las luchas de Emi-
liano Zapata, de Rubén Jaramillo, de Genaro Vazquez, y ahora
Jas luchas del “Frente de Pueblos en Defensa de la Tierra y el
Agua Morelos”. En fin, todo un niicleo de revolucionarios en
todos los dominios.... todo un centro vital y sigue siéndolo.

(Como viviste ese periodo de actividades importantisimas que fueron
las Tandas Culturales de Tlaltenango, el antecedente de la vida cultural
de Cuernavaca?

Las Tandas Culturales en Tlaltenango fueron una importantisi-
ma iniciativa del Padre Baltazar Lopez Bucio. Seguimos vién-
donos hoy y los dos seguimos prendidos en apoyar las luchas
populares y a las y los jovenes que inician sus vidas de adultos
con inquietudes sociales.

Baltazar supo abrir ese espacio para que se explayaran esos
nuevos talentos artisticos vestidos de bisquedas de justicia so-
cial. Vienen a la memoria los tres hermanos Aspe y sus compa-
fieras. Yo fui invitada cada afio hasta que dejé México por varios
anos y creo que tomaron otra dimension. En mis participaciones
en las Tandas empecé a presentar las demandas feministas ante
un amplio publico. El primer afio, en 1973, invité a Elena Urrutia
dacompanarme. Recuerdo que en manos de Baltazar se hacian
los foros adentro de la preciosa capillita colonial de 1523, y que
ahora es inaccesible. Y asi cada ano, cada dia, habia teatro, per-
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formance, conciertos de los Huachichilas, y otros grupos. Todg
esto coordinado por un equipo de jovenes de la diocesis, quie.
nes organizaban cada evento. Fue una experiencia muy linda v
restauradora, contactar con tantos jovenes inquietos que encon.
traron, encontramos, el lugar para expresar nuestras busquedag
por un mundo mejor.

También recuerdo como iniciadores en esa vida cultural ep
Cuernavaca a los corridistas, que siguen hoy aportando a [y
creatividad musical morelense, Chucho Peredo, quien fuera in-
tegrante de los Huachichilas e Isaias Alanis. En la escritura Ri.
cardo Venegas empez6 a los 18 afios colaborando en los diariog
locales, y en el 2000 se integré a La Jornada. En el Instituto de |
Cultura de Morelos presento su primer libro El silencio estd solg,
en 1995. Todos estos aportes han ido formando una sélida tra-
yectoria cultural en el estado de Morelos.

¢Podrias compartirnos algo del extinto Instituto Regional de Bellas
Artes (IRBAC)?

Fue el implementador, a nivel gubernamental federal y estatal, ]
de las iniciativas culturales agrupandolas y apoyandolas. Re-
cuerdo vivamente a algunos de sus directores, que apoyaron las
propuestas de los creadores del primer cine club: Marcel Sisnie-
ga, el experto y campeon internacional de ajedrez, y al escritor ‘
de la famosa novela El Vampiro de la Colonia Roma, Luis Zapata,
como coordinadores. Ambos avecindados en Cuernavaca, son

ejemplos de lo que dije anteriormente.
I

Eres una investigadora solidaria con los movimientos indigenas ;la :
verdadera transformacion social sélo puede darse por una transforma-
cion subjetiva, es decir, por una transformacion en las formas de sentir,
vivir, experimentar y pensar el mundo?

iClaro!, pero también luchando porque las estructuras sociales y
politicas puedan abrigar esas nuevas luchas y subjetividades. Solo
asi, pensando al mundo de forma diferente y viviéndolo podremos:
sobrevivir al caos y la destruccion que parecen predominar ahora.
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No hay manera de amar sin poseer

Maria Helena Gonzalez

Fotografia: Archivo editorial

Nacié en la CDMX, es historiadora y critica de arte. Publico
como Maria Helena Noval durante 20 afios. Desde 2017 colabora
en diversos medios escritos y electronicos como Maria Helena
Gonzalez. Ha sido curadora de varias exposiciones, entre ellas la
dedicada al pintor jalisciense Manuel Gonzalez Serrano, monta-
da en el Museo Mural Diego Rivera en 2014. Es creadora de los
programas televisivos “Acercarte” y “Helenarte”, transmitidos
por el Instituto Morelense de Radio y Television. Es autora de la
columna semanal “Vas a ver”, publicada en el Diario de More-
los, especializada en arte y cultura desde hace 22 afios. En 2018
fue invitada por el Gobierno del Estado de Morelos a formar
parte de la Secretaria de Turismo y Cultura, como titular de la
Direccién General de Museos y Exposiciones.
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Eres historiadora del arte y critica, ;como complementas las dos djs
plinas?

La Historia del Arte como disciplina se basa en la capacidad que.
tenemos los seres humanos de interpretar y comparar iméagengy
(basicamente pensamos en términos de iméagenes y por eso eg ol
ojo el érgano que mas valoramos). De esta practica que au tomg..
ticamente se traduce en logos (discurso) nace la Critica de Arta
como un oficio que comenz6 a considerarse literario en tiempgg
modernos. S5i tomas en cuenta que estudiar Historia del Arte ime
plica llevar un registro memorioso de miles de obras y que ésgy
en general se entiende como un continuum, al que se le afiadey
variantes a partir de precedentes (hay que leer a Kirk Varnedos
al respecto), entonces veras que la Critica de Arte, en general, og
la opinion, generalmente por escrito, que compara y por ello dy
juicios de valor. Claro esta que no todos los escritores sobre arte
y artistas logran el mismo efecto estético en el lector. Esto depen..
de de las lecturas, cultura y experiencia del que escribe. Y no po-
demos dejar de lado la sensibilidad e historias personales. En mj
caso, empece a escribir sobre arte porque la pintura de Manue]
Gonzalez Serrano, hermano mayor de mi padre me conmovia
mucho. De chica incluso llegué a llorar frente a sus autorretra-
tos. Un dia me di cuenta de que estaba interpretando toda una
vida a partir de un sélo elemento compositivo: la mirada. Y me!
parecio un hecho magico. Colgadas en el despacho de mi padre,
otras de sus obras me fueron generando ganas de protegerlo y
de comunicar su valor artistico, pero la parte intelectual, saber
por que me pasaba esto, ademads de interesarme el contexto en el
que se habia dado su trabajo, me llevé a estudiar la Licenciatura
en Historia del Arte. Alli naci6 el enamoramiento de otros uni-
versos y textos. La necesidad de escribir no me ha abandonado
nunca. Soy asidua visitante de museos y talleres de artistas y
siempre estoy tomando notas. Habriamos de anadir aqui que
ser historiadora y critica de arte también implica convertirse en
coleccionista. No hay manera de amar sin poseer. Pero ese es
otro asunto.

i
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Cunvivjs;h' con grandes creadores en los célebres desayunos de Alberto

Vadas, €o11 escritores como Ricardo Garibay y Santiago Genovés (cien-
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Hfu,p)r (podrias contarnos algo de esa experiencia:

galudaba a la Giiera Ann y al Gordo Vadas y me quedaba ca-
{lada. Escuchar a Ricardo Garibay, Santiago Genovés, Ricardo
Guerra, Rafael Cauduro, Lya Gutiérrez Quintanilla, Valentin
Lopez Gonzalez, Daisy Asher, Mercedes Iturbe y otros era mejor
que estar en un salon de clases y al mismo tiempo atemorizante,

orque si le preguntaban a una algo, podria ser mortal no atinar
en el contenido y la actitud esperada. De la amistad con Geno-
vés resulto que me dictaba sus articulos por teléfono y yo se los
enviaba impresos y en un diskette con el chofer a su casa o al
Excélsior, periddico en el que colaborabamos los dos. Ademds,
los sabados pasaba por él y no pocas veces platiqué con Carla su
mujer, que estaba en cama por una enfermedad mal cuidada y
con Ricardo Garibay que era su vecino. Anne Thomaes, belga
de nacimiento tiene muchas fotografias de aquellos encuen-
tros. Deberia escribir algo al respecto.

(Cudl es tu apreciacion acerca del arte contempordneo? Aveling Lésper
dice que mucho de ese arte es producto de la mercadotecnia.

Estoy totalmente de acuerdo con ella en el hecho de que no hay
manera de entender el arte contemporaneo, posmoderno o de la
Modernidad Liquida, como le llama Zygmunt Bauman, si no to-
mamos en cuenta el mercado del arte y la cultura del espectaculo
(aqui es obligado citar a Vargas Llosa). Muchas piezas -porque
ya no se habla de obras, sino de piezas, site specific works, etc.,
son resultado de las ganas del creador de insertarse en un circui-
to que traduce en valor monetario el valor conceptual o estético
de las mismas. Pero 0jo: aqui valor estético y conceptual tienen
mucho que ver con originalidad, asuntoe que se supravaloro a
partir de las llamadas Vanguardias Historicas de principios de
Siglo XX. De alli que haya quien quiere “espantar al burgués”
con obras realizadas con deshechos humanos, temas escatold-
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gicos o propios de la intimidad de las personas, o aludiendo al
impacto de los sentidos.

Ademads esta la profesionalizacion de los jovenes, quieneg
acuden a las instituciones con la idea de que una vez transcurri.
dos 8 o 10 semestres seran considerados artistas por otras instj.
tuciones llamadas museos y galerias, que tienen la obligacién dg
exponerlos porque tienen la obligacion legal de hacerlo. Muchog
creadores buscan desesperadamente ir generando curriculos. y
no debemos olvidarnos de los medios masivos de comunicacién,
de los cuales cualquiera puede echar mano para producir na.
rrativas e historias en imagenes que no corresponden necesaria-
mente con la percepcion de los otros creadores, los expertos y log
coleccionistas, pero que en muchos casos terminan basandose en
el criterio de la fama o la buena presentacion de un CV o proyec-
to para tomar decisiones.

Hdblanos de tus experiencia como colaboradora en suplementos culty-
rales como El Bitho y Arena de Excélsior.

Conoci a René Avilés Fabila en el Centro de Arte Mexicano, en el
Pedregal, en donde estudié la Licenciatura en Historia del Arte,
Escuchaba sus clases arrobada por su personalidad y su atrevi-
miento para hablar de libros, escritores y su propia vida. Un dia
mi amiga Alicia Zendejas, viuda del critico literario Francisco
Zendejas y critica literaria me animé a acercarme a €l con una
misiva en la que le decia que yo escribia sobre arte y que le reco-
mendaba me publicara algo en “El Buho”, que yo llevaba afios
leyendo con pasion. Asi fue como comencé a colaborar en ese su-
plemento dominical de Excélsior, que se transformo en “Arena”
a la salida de René de esa casa editora. Sobra decir que esperé
ver mi primera publicaciéon con una ansiedad espantosa. Esta
historia duré diez afios y €l fue quien me bautizd con mi nombre
de casada, firmando con el apellido Noval. Hace dos afios que
firmo ya con mi apellido de soltera: Gonzalez.

=

Morelos es un lugar de creacion o de descanso para los artistas?
¢

_MOFBIUS es las dos cosas. Muchos artistas y creadores entrevis-
tados me han referido que se vinieron a nuestro estado a vivir

or las condiciones de tranquilidad que les ofrece la provincia
cercana a la Ciudad de México, amable con el clima y generosa
en términos de humanidad. Sorprende, en este sentido, que por
[p mismo no haya galerias perdurables en el estado, ni un lider
o lideres visiblemente fuertes en la entidad que luchen por la
correcta conservacion del patrimonio cultural tangible e intan-
gible, como lo hace Francisco Toledo en Oaxaca, por ejemplo.
gl mercado del arte aqui es muy pobre. Y llama la atencién, asi-
mismo, que no haya una nutrida lista de libros especializados en
las artes producidas en el estado. En este sentido, este segundo
volumen que ti estas logrando, estimado Ricardo, se torna pu-
plicacion sustantiva.

jA qué le atribuyes que Morelos sea sede de una comunidad de artistas
mexicanos y de distintos paises que en diferentes épocas lo han escogido
como su lugar de residencia?

A la centralidad que representa la cercana capital donde todo
sucede, a la naturaleza prédiga y tal vez a las amistades que se
van generando entre colegas. Pero esto es un fenémeno raro,
hasta cierto punto elitista. Muchos creadores residen aqui, pero
todos detras de los grandes muros de sus casas. Asi comienza
un libro que recién terming, sobre la historia del arte surgida en
Cuernavaca.
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El drama del teatro en Morelos

Carmen Rodriguez

Fotografia: Archivo editorial |

Ciudad de México, 1949. Actriz y directora teatral, con mas de 3(
afios de trayectoria, egresada del Centro de Arte Dramatico y del
Estudio de Actores en la Ciudad de México, se ha desempenado
como académica de tiempo completo y directora de teatro en
la UAEM; ha participado en un sin fin de proyectos escénicos y
culturales, entre los que destacan: EI Amante, de Harold Pinter,
cuyo director fue Raul Moncada Galdn (1990) en el Centro Cul-
tural Universitario de Cuernavaca, Morelos. Felicidad, de Emilio
Carballido, bajo la direcciéon de Julio Nava, 1991, EI Regreso de'
Elena, bajo la direccion de Alejandro Bichir, 1997, Sor Juana, Mo-

saico Virreinal. Espectdculo escrito y dirigido por Oscar Vincent,

en 2004, y Dialogando con Sor Juana y Pita Amor. Adaptacion y-'-
direccion de Carmen Rodriguez, 2009, entre muchos otros.
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Tienes wia gran trayectoria como actriz y has escrito también cuentos,
como comenzo tu acercamiento al arte?
¢

Fui una nina afortunada. Mi madre estudio danza en Bellas Ar-
tes en México, por lo que estuve cerca de la musica y la danza
(ballet flamenco y regional), desde pequefia vi que mi padre fue
\n gran lector, me regalo, cuando terminé la primaria, obras de
pickens y Wilde. Y me atrapo la literatura y el escenario. El di-
rector de la prepa en la que estudié era Néstor Lopez Aldeco, un
hombre entregado al buen teatro. Si unimos todo, era imposible
que me hubiera dedicado a otra cosa. Estudié con Héctor Azar y
a parlir de sus ensenanzas descubri el teatro como mi gran pa-
sion. Ahora estoy escribiendo cuentos. Espero publicarlos pronto.
vivencias, locuras, recuerdos; algo de verdad y mucha ficcion.

;Podrias compartirnos tu experiencia de aquellos arios del IRBAC de
Cuernavaca?

En el IRBAC fueron afios espléndidos. Verdaderos artistas y
maestros: Carlos de la Sierra, Ratul Moncada, con quien inicié el
grupo Drama Cinco con la obra El Amante; Guillermo Monroy,
Kramsky... Era un espacio que contaba. No era un pequefio tea-
fro de camara, habia salones para danza y pintura. Un lugar de
encuentros muy agradables; Ricardo Guerra y Ricardo Garibay
develaron la placa de El Amante, la primera obra de Drama Cinco.

¢Si tuvieras que elegir a 10 autores liferarios con quiénes te quedarias?

Hay libros que me marcaron de nifia: Oliver Twist de Charles
Dickens. En la prepa El lobo estepario de Herman Hesse y Me-
morias de Adriano de Marguerite Yourcenar. Estando en la prepa
vivo el “boom” latinoamericano literario, imposible olvidar los
“viejitos” EI Coronel no tiene quién le escriba, Conversaciones en la
catedral. Creeras que estoy releyendo Rayuela (Garcia Marquez,
Vargas Llosa y Cortazar). Autores de cuentos como Monterroso,
Chéjov... Me encanta Horacio Quiroga. Mis cuentos tienen algo
de ese humor negro de Quiroga. En el teatro, Euripides se aleja
de los dioses y se acerca mds a lo humano. Imprescindible siem-
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pre en mis lecturas esta Garcia Lorca. Tuve la fortuna de MOn
La casa de Bernarda Alba. Vicente Lefiero tiene una obra que mop.
té hace afos: La mudanza, siper interesante. No confundir con Lo
mudanza de Elena Garro. De esta autora me quedo con su Novely
Los recuerdos del porvenir y Las sefioras en su balcén. De Jean Geneg
Las Criadas, me encantaria montarla.

Tu trabajo se acerca mucho a figuras como Sor Juana, ;qué encuentryg
en ella?

Sor Juana junto con Pita Amor son autoras de los mejores sone.

tos que he leido. Sor Juana es un personaje del que, ademas de
sentir admiracién por su obra, me parece una mujer extraordi.
naria. En una €poca en donde la mujer era reducida a la casa y
al convento, ella levanta su voz, se enfrenta a la iglesia, escribe
sus textos amorosos, coquetea con la corte, lo que quiero decirte
es que hace lo que quiere. Cuando la frenan ella decide cuidar 3
sus companeras que han sido contagiadas, yo creo que fue una
forma de suicidio.

¢Podrias compartirnos tus proyectos actuales?

Estuve en Tlaxcala los dltimos 4 afios en un programa con la
Secretaria de Cultura, regresé el afio pasado, me estoy instalan-
do. El grupo Drama Cinco ahora retoma esos afios en los que
trabajabamos con jévenes y ha conformado Drama Cinco Juvenil
que esta presentando la obra Loterfa (habla sobre el bullying). El
montaje es de Ivana Diaz, en el Museo de Arte Indigena Con-
temporaneo

;Qué le falta al teatro en Morelos?

Se pueden crear talleres, contactar a otras secretarias para la pre-
sentacion de las obras. Hay muchas maneras de ayudar a los
grupos. Tiene que haber mas rigor por parte de todos, si te subes
a un escenario y eres un improvisado se nota, y lo peor de todo
es que al publico e estamos dando basura. Cuidado, estamos
formando publicos. He visto de repente algunas obras, la gente

le “satisfecha”, diciendo “qué bonito”. Bonito es un ves}ido.
;l J]a obra no te mueve por dentro, sea comedia, sea tragedia, se
qeda en eso: “qué bonita”. Y también hay personas que para
'Subirse a la escena necesitan unas buenas clases de act’uamor‘n;
ahora, si las contratan para actuar, la culpa es corflpartlda. Ri-

or seiores, rigor. Esto no pasaria si hubiera alguien Qe teatro
coordinando las puestas en escena. A veces no se necesita tanto
dinero, claro, si lo administras bien, podemos estar en contacto
con el Sistema Nacional de Creadores y ver qué dirﬁe{ctores pue-
den venir a dar conferencias o talleres. La Compafiia Nacional
de Teatro ya ha venido a Cuernavaca. Es crear vinculos. Un pro-
fesional que deje a los amigos a un lado y de verdad vea por el
pien del teatro morelense, eso necesitamos.



56 | Creacion bajo el volcdn If

En el bestiario del mundo

Alejandro Roman

Fotografia-: Archivo editorial

(Chiconcuac, Morelos, 1975.) Dramaturgo. Entre los premios que
ha obtenido destacan: el Primer lugar en el Premio Internacio-
nal de Literatura Sor Juana Inés de la Cruz 2015 (dramaturgia)
por Los Fusilamientos. Premio Literario Casa de las Américas
2014 por Blanco con Sangre Negra. Premio Internacional de Li-
teratura Sor Juana Inés de la Cruz 2011. 3er. Lugar por Per-
las a los Cerdos, Premio Nacional de Dramaturgia Altair Tejeda
de Tamez 2014 por La Muerte de la Virgen. Premio Nacional de
Dramaturgia Manuel Herrera Castafieda 2012 y 2010, por Fuera
de limites y Cuerpo Caido, respectivamente. Premio Nacional de
dramaturgia Victor Hugo Rascén Banda 2010 por Anima Sola.
Premio Nacional de Dramaturgia Wilberto Cantén 2009 por
De Sangre Caliente. Premio Nacional de Dramaturgia Fernando
Sanchez Mayéns 2007 y 2009 por La misa del Gallo y Aullido de
Mariposas, respectivamente, Premio Nacional de Dramaturgia
Oscar Liera 2007 y 2008 por Linea de Fuego y El Cruce. Premio
Nacional de Dramaturgia UANL 2006 por Ciclo Rojo. 1er. Lugar
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o] Primer Concurso Nacional de Teatro Unipersonal Victor
ugo Rascon Banda 2004 por Suite 777. Ganador del Concurso
'Nacional de Dramaturgia Teatro Nuevo 2004 por Coppertone,
entre Otros. Es autor del libreto de opera Marea Ro;a, estrena-
do en 2016 en el Centro Nacional de las Artes. Tiene 14 libros
ublicados de obra dramatica y sus piezas se ha}n e-strenado. y
oresentado en: Praga, Espafa, Bélgica, Paris y Bxarntz Francia,
colombia, Argentina y en Dusseldorf, Alemania.

Eres de Morelos y comenzaste aqui con algunas obras, pero ahora no
pasta con decir que eres de algin lugar porque tu trabajo se ha vuelto
aniversal, ;podrias compartirnos cémo viviste ese transcurso, de lo lo-
ol a lo internacional?

goy de Chiconcuac, Morelos. No creci’ precisamente en el pue-
plo, mi casa entonces estaba fuera del area poblada, rodeada de
canaverales, arrozales y sembradios de nardo. En el lugar donde
creci no habia nifios con quién jugar, solo estaban algunos lib1ios,
los abuelos cubanos que huyeron con la Revolucion y los 5011!10-
quios sobre los arboles frutales del campo que se convertirian
en mi inico universo para entretenerme. Esa infancia de intros-
peccion me llevo a crear mundos paralelos desde la pluma muy
pronto, recuerdo que a los siete afios hice mi primer li-bfo con
unas hojas de cuadernos y algunas incoherencias de mi imagi-
nacion, a la fecha ya llevo quince libros publicados con mi teatro.
Ese entorno marcd el destino de mis textos, la flora, la fauna y
el bestiario de mis obras le pertenecen a ese mundo. De ahi que
mis obras guardan la metafora: del canto melancélico de las ca-
landrias, del aroma a cafia quemada, la lluvia negra del tizne en
tiempo de zafra, las flores para los muertos, las danzas fiinebres
de los zopilotes y la hiel de los perros que ladran a las madruga-
das. En mi adolescencia en Cuernavaca estudié con Felipe San-
tander, en su academia que era un semillero para sus puestas en
escena, me forme como actor, después como director de escena,
ambas experiencias me sirvieron para entender el corpus del tex-
to dramatico, pero me ha costado décadas desaprender esas en-
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sefanzas para aprender a seguir mis propios caminos creajy,
y encontrar mi propia voz. Mi primer estreno profesional Y da
gran produccion sucedié en Dusserdolf, Alemania, alla CONogjg,
ron y comprendieron mis textos antes que en México. En 200.-'-]
estrenaron Megal6polis, me comisionaron para eseribir un t@X_tﬁ]
sobre la violencia en la ahora llamada CDMX. Ese mismg afig
también tuve mi primera publicacion, pero fue en Berlin, donde'l;
Heidrun Adler y Cordelia Dvorak, tradujeron al aleman mi g}
“After Shave”, que publicé la editorial Theater der Zeit, en Ung
antologia que compilaba lo més nuevo del teatro mexicano, dea.‘
pués Gerhard Kunicki tradujo mi obra La Rata amarilla bastarda;u,
(Die verdammte gelbe Ratte) para un grupo de Colonia, de entop.
ces a la fecha he tenido colaboraciones como dramaturgo regi.
dente en el grupo de Biarritz, Francia, Theatre du Versant, cop
quien he tenido temporadas en Bélgica, Paris y Biarritz Francia):'.
con la obra de mi autoria La troisiéme Racine. En Espafia mi pieza
Cuerpo Caido fue presentada en 2016 en el centro Civic Girnardy
con el grupo Teatre Dels Argonautes. Algunos otros montajeg |
de mis obras producidas en México se han presentado en Praga,
Argentina, Colombia, Canadd y Estados Unidos. Y en el Fest.!
val Internacional Cervantino, que me ha sido comisionado para
escribir cuatro obras para el proyecto Ruelas, ademas de la obral
La vida no vale nada, homenaje a José Alfredo Jiménez, estrenada
en 2012 en el Teatro Juarez de Guanajuato. Dentro de alguna de
las andanzas internacionales siempre estuvo latente el peligro
por los temas que me tocaba investigar, como en el afio 2012,
con Iberescena, me tocd hacer una residencia creativa en Esparia.
Recorri todo el pais, desde Logrofio hasta Algeciras para des:
pués cruzar el estrecho de Gibraltar y llegar a Marruecos, donde:
hice un profunda investigacion sobre el fenémeno de la trata de
blancas, para escribir la obra “Terminal Barajas”, la tiltima parte
del recorrido en Tanger, casi pude sentir el “helado beso que la
muerte da”, en aquellos tugurios de los zonas mds peligrosas
donde enfrenté un par de asaltos. Lo bueno que a estas alturas.
ya puede uno jactarse de que provenimos de tierras muy bravas,

ra |
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o creo que por eso pude sortear la situacion. Otra experiencia
! tensa fue en el afno 2016, cuando habia una pasajera t.r'eg,ua
iﬂn jas FARC, en Colombia, me toco hacer una investigacion en
b ¢blos con remanentes de campamentos Guerrilleros c}ie la sie-

aNeva.da de Santa Marta y en el Departamento del Ceésar. Ahi
ﬂude escribir la obra Cuando la Luna hace ruido, que estrenamos
o Valledupar y posteriormente trajimos al Centro Nacional de
I.aS Artes en México, con un elenco y produccion Colombo-Mexi-
cano; en aquellos parajes era constante el riesgo de ser aborC!ado
sor los guerrilleros en mas de una ocasion, ya que las entrevxsta.s
gran a los sobrevientes de las barbarie de la guerrilla, ese recorri-
do me parece que ahora mismo o un poco antes de mi v.151ta era
imposible, por lo complicado que esta en esas zonas debido a los

grupos armados.

Has obtenido varios premios, entre ellos el Casa de las Américas de
Cyba, jcomo viviste esta experiencia?

Entre los premios nacionales e internacionales para mis textos,
llevo como 16, el premio Casa de la Américas ha sido un partea-
guas en mi carrera, y es importante porque conmigo solo tres
dramaturgos mexicanos en toda la historia del premio lo han
ganado, por lo competido que estd, ya que se elige s6lo una obra
de un promedio de 300 de todo el continente. La obra con la que
obtuve este premio se llama Blanco con sangre negra, la cual em-
pecé a escribir en mi viaje a Marruecos y en mi paso por Biarritz.
La obra pertenece a una serie que tengo que se ocupa de decons-
truir cuadros emblematicos de la historia del arte, que en lo per-
sonal me inquietan mucho, en este caso habla del origen y entor-
no del Guernica de Picasso, y como ya es costumbre en mi sello
creativo, lo contrasto con una historia de migrantes en el norte
de Africa, en especial la historia de un Negro albino que huye
de la barbarie de su aldea en Nigeria. Es una obra de alto riesgo
estilistico porque a partir de un poema dramatico hago una re-
flexion sobre la barbarie, a mi me afecta mucho cada vez que la
leo. El premio Casa de la Américas, por su prestigio, es lajoya de
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la corona en nuestro continente, y los premiados y jurados son |
mejor de nuestra literatura latinoamericana. Una de las virtug
del premio es la publicacién por parte de su editorial, que tieng
una gran distribucion en la isla y casi en todos lados te topag ¢4
tu libro. También te invitan a ser jurado del premio, y esa eg Una'r_:
de las experiencias mas gratas, ya que tienes una recepcion My
hospitalaria en la Habana, para més tarde ir a Cien Fuegos 4 19@,
las obras que concursan y entonces deliberar; ahi interactiiag cony
los jurados de las otras disciplinas, grandes escritores latingg.:
mericanos a quienes jamas imaginas conocer, y mucho meng-é,?
departir con ellos, como es el caso de los invitados especialeg)
que dan los discursos anuales del premio, como en ese afio qu-é',;
nos tocd convivir con Pepé Mujica, el expresidente de Uruguay,

¢ Como repercutio en tu obra conocer a los maestros Hugo Argiielles Y
a Victor Hugo Rascén Banda?

A Hugo Argiielles lo conoci por el afio 2001, con él empecé 3.
escribir con rigor, al principio no queria aceptarme en su céle-
bre taller, cuando le solicité que me aceptara me dijo que debia
irme y leer todas las obras de Shakespeare y entonces regresara,

Lo hice, regresé, y la escena se repitio tres veces, tres veces me

mando a leer las obras completas de Shakespeare, hasta que me|
acepto. Como siempre era la oveja negra del taller, siempre trag-
gresor de las formas y estilos, y de ahf salié mi primera obra: La
Rata Amarilla Bastarda. Una obra de estructura muy sélida, pero
de formas complejas y de personajes desgarrados, que hacian

una premonicion en el afio 2001 de lo que ahora esta sucediendo’

con la violencia en Cuernavaca, ya que la obra sucede en Mon-
tecasino, cerca de Huitzilac. Argiielles fue el unico que la enten-
di¢ entonces en el taller. A Jestis Gonzéles Davila le encantaba
esa obra, porque decia que era como traer Bret Easton Ellis, al
lenguaje del teatro. Obviamente esta obra primero se estrend
en Alemania, ha tenido varios montajes en México. Pero ahora,
con los tiempos de la sagrada inquisicion del #Metoo, dudo que
se presente de nuevo. A Victor Hugo Rascén Banda lo conod
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un Festival de teatro en Tlaxcala a finales de los 90, y’des-
' 4g COMO critico de Proceso, vino a resenar una obra mia en
l,rl_,,l“-o Ocampo. Era un gran amigo y si bien propiamente no
¢ UU en ningun taller con él, siempre le compartia mis textos

fuv , & . e
Esme Cc.-mpa.rl'la SuUS t'.)[_')li'llt')]'lli‘s; dt‘ [E’{ misina manera y0 cOnocia

15 textos casi siempre recién salidos de su maquina de escribir,
_.sue es como solia hacerlo, y también me pedia opinion sobre sus

evas obras. Reconozco que debido a su influencia consolidé
Il;i estilo, tomando casos de la nota periodistica para consig-
1-','arl\us de una manera muy personal en la metafora del teatro.

Has dicho que “el arte nos muestra la vida profunda que no se pue-
de pg-rcibir en lo cotidiano”, ;con cudl de tus obras fe sientes mds

satisfecho?

Mi teatro es eso, una mirada amplificada a las cosas simples de
o cotidiano, un descarnado zoom: al inter-texto de la condicion
humana, la autopsia de un segundo distendido que trato de
contar a detalle en el trascurso de una obra. Esa es mi preocu-
pacion, tratar de entender el sentido de un mundo que ya no
tiene sentido.

Casi todas las obras que escribo’las hago en trance, preso de
un frenesi y de un sélo tirén las termino. Luego las olvido para
siempre. Luego me invitan a verlas las compafiias que las mon-
tan y no recuerdo que yo haya escrito todo eso que veo. Todas
las obras son muy personales para mi, me duelen mucho. Me
parece que a todas les puse el punto final donde debia, porque
siempre que voy a escribir una obra, justo lo unico que tengo
clarisimo es el final, como todos, aunque no queramos sabemos
que la Uinica certeza es la muerte, asi yo con mis obras. No tengo
una en especial con la que me sienta satistecho del todo, creo
que nunca la voy a tener, hay algunas que me parece que tienen
gran riesgo estilistico, desde que las imaginé y se lograron como
estaban planeadas, entre ellas estan: Los fusilamientos, Blanco con
sangre negra y Cielo Rojo. Quiza la que mas carga emotiva y que
hace del paisaje de guerra que me habita es Red Black and Silver,
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que narra, entre otras cosas, el tragico accidente en que Pi@l‘d'@
la vida Jackson Pollock. Cuando iba construyendo el Persongjq
me encontré tanto en él, que perdia la linea de la realidad, déli.;
personaje y mi vida, fue muy intenso ese proceso, es una Obra'-;
muy personal. Por otra parte, tengo muchas obras que me ;.
den por encargo como las que he escrito para el Festival l'nter...
nacional Cervantino y para otros grupos de México y Francia, v
que conectan con los grandes publicos, y dado que el teatro gq
para el pablico, pues eso me deja satisfecho. También otra de [aélg
grandes satisfacciones fue el guion para épera que escribi: Mareqé
Roja, que se estrend en el Teatro de las Artes de la Ciudad de Mg,
xico en 2016, y que es un retrato muy sensible sobre el problemg.
de los feminicidios en México.

¢Cuales son tus proyectos actuales?

Justo en este momento acabo de terminar una obra sobre Salva-
dor Novo, que estrenamos en la Capilla de Novo en Coyoacan
en el mes de Julio de 2019. Es una obra unipersonal, un poema
dramatico, casi como todas mis obras. Pero el reto que me im P~
se en este texto fue amalgamar mi estilo con el estilo narrative,
de Novo de la manera mas fiel y tratar de hacer un retrato muy.
intimo desde sus sombras. También ahora mismo hay una tem-
porada en la CDMX de mi obra La muerte de la virgen, en Culia-
cén anda en temporadas también mi obra Erase una vez la novia,
y siguen por algunas partes del pais las funciones de Un banguete
para el Difunto Quijote. En Europa tengo por ahi la presentacién
para finales de afio de Aullido de mariposas y Perlas a los cerdos.

Haus trabajado con la “narrativa del narco-corrido”, ;como decidiste
apostar por ese¢ retrato de la condicion humana actual?

El Narco-corrido, fue sélo una de la etapas de mi creacién, cuan-
do abordé el tema del narcotrafico, la obra “Malverde, el santo
de todos los narcos”, es literalmente un narcocorrido, que pue-
de cantarse asi, de principio a fin si se quiere. La obra La misa
del gallo que, entre otras cosas, habla de la muerte de Valentin

—

jzalde, es una Cantata, a decir de Rocio Galicia, investigado-
Centro de Investigacion documental Rodolfo Usigli del
(NBA, quien hizo una tesis muy interesante al respecto. La obra
:Df gangre caliente, escrita en verso blanco, también _pt.ldrin ser un
Aquien, que analiza el origen del grupo delincuencial “La fami-l
fia michoacana”, que dicho sea de paso, cuando fui a hacer mi
ein.vesl'igﬂcién documental, estuve a nada de recibir unos ploma-
405 en Apa tzingan. ‘

En mi produccion dramatica, tal como los pintores, tengo mis
etapas divididas de las siguiente manera: V.loh?:r.'rm en ln CDMX
(2001—2005} Luego vino: la Violencia del Narcotrifico (2.0.06-2010),
que es por la que mas se me conoce, mas tarde Feminicidios, lue-
g0 Migrantes (2008-2012) y finalmente, que es en la que estoy:
Deconstruccion de una obra de arte, en esta ultima etapa hago una
reflexion sobre ciertos cuadros emblematicos de los cuales me
interesa desmenuzar su origen y los contrasto con alguna histo-
ria contemporanea de barbarie que guarde, de manera intrinse-
ca, una relacién con los cuadros, el reto siempre en estas obras es
plantear relaciones insélitas entre ambos universos; por ejemplo
en mi obra los “Fusilamientos”, que gané el Certamen Interna-
cional de Literatura Sor Juana Inés de la Cruz 2015, la obra habla
del origen y contexto del cuadro de Goya (los Fusilamientos} y
lo contrasto con la tragica ejecucion en el caso Tlatlaya y los 43
desaparecidos de Ayotzinapa, asi mas o menos es el ejercicio que
hago con todas las obras de esta serie.

a del

;En qué momento se encuentra Alejandro Romdn como dramnturgo?

Me duele tanto la realidad. Ahora mi viaje es de introspeccion. La
realidad de México ha devorado mis temas y viceversa. Todo lo
que tenia que escribir sobre la barbarie, el Narcotrafico, los femi-
nicidios, la violencia, los migrantes, todo lo que esta sucediendo
ahora, parece que ya lo escribi desde hace tiempo, las historias
son exactamente las mismas que se repiten como pesadilla una
y otra vez. Ya mi cuota social en ese sentido esta saldada. Ahora
estoy en un proceso muy personal y con preguntas mas intimas,
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quiza estoy entrando en otra de las etapas creativas. Estoy emy
pezando una novela muy personal Desde hace mucho tiempyg
tengo ganas de arrojarme a este género. Veamos qué pasa.

fl viaje de la poesia y la amistad

Itzela Sosa

Fotografia: Ricardo Maria Garibay

Nacié en Cuernavaca, Morelos (1977), México. Poeta, traducto-
ra e investigadora social. Poemas suyos han aparecido en revis-
tas, antologias y periddicos culturales y de literatura nacionales
yen el extranjero (México, Argentina, Colombia, Pert1, Espania,
Francia, Canad4, Quebec y Estados Unidos). También han sido
‘publicados, antologados y traducidos al inglés, francés, portu-
gues y catalan. Ha colaborado con diversas revistas literarias
del estado de Morelos y ha sido miembro del consejo editorial
de la revista literaria Mala vida y Bitdcora Piiblica. Cuenta con
‘dos poemarios publicados y una plaguette (en francés): Memo-
tias de Intemperie (2008), Estancias (2010), Tonale pour une nuit
blanche (2009), respectivamente.

Tieries un doctorado en sociologia y eres una investigadora prominente
dela UNAM, ;como llegaste a la poesia?

Esuna pregunta interesante la que planteas y creo que no tengo
ina respuesta f4cil para ella. Me parece, reflexionando sobre la
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misma, que llegué a la poesia mucho antes de lo que llegyg als
sociologia y a la academia. Creo que mi encuentro temprang 00‘ |
la poesia esta relacionado con un caracter de mi per:;()nellida:d
intimista (pues no soy nada gregaria) y con un “accidente”: 4
hecho de que una tia paterna estudiara en Cuba. Debido a estg,
mis primeros acercamientos a la poesia fueron muy templ—anqé
en la infancia y acompanada sobre todo de una editorial CUbaﬁa
que se llama Gente Nueva, fundada en 1967 por el poeta gl
seo Diego en Cuba. Fue justo la lectura de libros de poesia de.
José Marti y Mirta Aguirre, enviados por una tia mia que ey,
diaba en Cuba en la década del 80, que las lecturas inunclamn
mi infancia de aires y espacios insulares. Igualmente descubyj
a temprana edad la biblioteca de mi padre, donde me acerqué
antes de la adolescencia a la lectura de Sor Juana Inés de la Cl‘uz;
Amado Nervo, Manuel Acufia y poetas del siglo de oro esparig|
Ya entrada la adolescencia el descubrimiento de diversos poetag
latinoamericanos como Benedetti, Girondo, Sabines, Gelmar_l,

L

Belli, Castellanos, Eliseo Diego, Nogueras, Lezama Lima, Jo, &

_Bra-el resto de Latinoamérica y a otras latitudes. Sin duda en
Cjg primeras lecturas infantiles Culba’ siempre estuvo presente
| ot lo que te comentaba antes. Yo vivi esa mezcla rara y a veces
iaform“ada (como en este caso) de azar y eleccion en la primera
'.uventud algunos meses en Cuba. Digo de eleccion porque por
Jainfancia (la cercania de mi familia con la isla, por la tia que me
pacia los envios postales con libros de la editorial Gente Nueva)
o donde habia algo de tierras distantes y en ese momento ab-
fso[utamente magicas para mi, bueno, en realidad magico sigue
siendo, pero sabes a qué me refiero. Debo confesar que todavia
oy conservo algunos de esos primeros libros. Asi que razones
me sobraban para conocer ese pais y recorrerlo. Asi que cuando
acabé la licenciatura y mi madre me ofrecié generosamente un
viaje, elegi sin dudarlo: Cuba. Fue el fortuito encuentro y con-
juncifm entre mi avidez insular y el conocer en aquel viaje a al-
sunos cubanos, muchos de ellos artistas plasticos, a quienes les
hizo mucha gracia que una mexicana como yo creciera con las
Jecturas con las que ellos habian crecido, lo que hizo posible esa
Ll larga estancia. Encima tuve la suerte de viajar y conocer y com-
Olga Orozco, Pizarnik, Dalton e incluso la obra poética de Cor partir mi estancia con gente que, si bien mantenia una postura
-} (ritica frente a Fidel, reconocia los logros fundamentales aporta-
drade, Vicente Gerbasi, Eugenio Montejo, Rafael Cadenas... Soy dos por la revolucién cubana. Asi que, sin mas, me invitaron a
particularmente allegada a la poesia de Lorca y de José Agustin®§  yiajar por la isla con ellos, a lo que, sin duda, con maletas, des-
Goytisolo que son poetas, junto con Octavio paz y Neruda, quelf  caro y mucha emocidn, acepté. Ese recorrido fue no solo vital,
politico-ideolégico, sino también musical y literario. Sin duda
tecorrer el pais del grupo de Origenes mientras leia al enorme
Eliseo Diego (que ademas coincidié que yo pasaba a diario para
ira casa por la Calzada de Jests del Monte mientras residia ahi
en la vibora). Era una locura discurrir y transcurrir en el espacio
Tal vez se deba a lo que te comenté antes. 5i, indudablemente el y tiempo fisico y literario de esa isla. Ahi descubri el placer de
Caribe particularmente los poetas y escritores cubanos marca§  leer a Lezama Lima, y de descubrir al inmenso Virgilio Pifieira
§ ¥ aLuis Rogelio Nogueras, por ejemplo. Recuerdo que regresé
con las maletas llenas de libros y con una visiéon mucho menos
lineal del mundo, de Cuba, y de lo que deseaba hacer. Sin duda,
Posterior a ese viaje, busqué también adentrarme en la obra de

cual se deba quizds eso que comentas y si creo que muchas dél
mis primeras lecturas tienen un arraigo insular de poetas caribes

2+

fios, particularmente cubanos, aunque yo lo extenderia tambie
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otros escritores cubanos como Carpentier, Cabrera Infante, -.entr'aﬁﬂbles sin lugar a dudas. A ella le debo mi regreso y mi
también capturada por los versos de poetas del exilio Cuban'". 8 vocable pasion por los poemas de largo aliento. Recuerdo

’ - . — . - . .
enormes poetas como Gaston Baquero, Reinaldo Arenas, Y Pars g mucho carino esa época. Donde ademas surgieron amista-
I ;?395 jmportantes como la tuya y la del poeta Armando Alonso.

mi la enorme poeta Maria Elena Cruz Varela. Todo estg Paj
L 1 ’ - . . . -
] sto por esa eépoca yo me fui un tiempo a vivir a Buenos Aires,

decir que ese descubrimiento y maravilla ha seguido CONMjgy
hasta hoy sin duda. Y estos escritores y sus obras son sin du:" * ahi, a través de un poeta argentino muy querido para mi, Gus-
muchos de los escritores a los que vuelvo una y otra vez, v crag "tillVO Tissocco, al cual conoci en algtin encuentro de poetas en la
que asi continuara siendo. Mi avidez insular literaria no se h rovincia de Buenos Aires, pude asistir a un encuentro entonces
agotado, creo yo. }brgaﬂizado por Claudio Portiglia, ahi conoci también a un poeta
;mn el que a la distancia, hasta hoy, hemos trabajado y tallereado
textos desde hace ya mas de una década: mi entraiable amigo y
excelente poeta 'y ensayista José Luis Visconti. Creo que también
aca entraria sefialar el dialogo continuo (muchas veces epistolar)
que sostengo con el enormisimo escritor Ivo Quallenberg y con
ol agudisimo y brillante filoésofo lan Quallenberg, quienes con
sus comentarios sobre algunos de los proyectos literarios que
he emprendido en los dltimos anos, me han permitido mejorar
y depurar no solo poemas sino poemarios enteros e incluso tra-
ducciones. Y bueno, ni qué decir de las largas discusiones, reco-
inendaciones de lecturas sobre literatura, filosofia, politica que
muchas veces me han hecho y que valoro enormemente. Ellos
junto con Jose Luis Visconti constituyen mis principales compa-
fieros de tallereo de literatura a lo largo de estos afios, creo yo.
Posterior y paralelamente durante mi residencia en Quebec,
tuve la fortuna de coincidir e incluso tallerear un poco poemas
con dos poetas que respeto mucho: la poeta Monique Laforce y,
para mi uno de los poetas francéfonos canadienses mas impor-
fantes y sin duda uno de mis favoritos vivos en francés: Michel
FPleau. Con éste ademas tuve la fortuna de incursionar en la tra-
duccidn literaria y tuve el gran honor de tallerear la traduccién
que hice al espariol de los poemas que integran uno de sus poe-
marios que mas admiro: La lenteur du monde. Recuerdo con mu-
cho carifio esos encuentros y las largas charlas que manteniamos
enel barrio de saint Roch en la calle saint Joseph en la ciudad de

Hablanos de tu formacion como escritora (lecturas, talleres, amigos g, |

N |
critores...) I

Bueno, una vez retornando de aquel viaje en mi primera juvep,
tud a Cuba, hubo otro encuentro que marcoé el inicio de divergag
tertulias literarias y de lo que considero el primer taller de lige-
ratura al que asisti, coordinado entonces por la poeta y escritory
Jasmin Cacheux, y al que se nombré 7 cuervos. Ahi, y en torngj
Jasmin en aquella casa del arbol sobre la Av. Morelos, nos reuni.
mos durante varios meses y en ese taller fue que empezamosi
circular libros, lecturas, poemas, lecturas en voz alta, performan-
ces poéticos y evidentemente tallereo de materiales de nuestras
creaciones. Ahi coincidi con otras poetas hoy bastante conocidag
en la escena literaria de Morelos, e incluso en el ambito nacional)
Poco después, y cuando ya ese primer taller se habia disuelto,
tuve la enorme suerte de coincidir contigo. Recuerdo atin como
si fuera ayer, el dia en que después de la presentacién de Al
ldntica y el ristico, si mal no recuerdo, nos acercamos ti y yo
(yo de colada contigo) a pedirle a la enorme y ultra generosal
Maria Baranda que abriera un taller de poesia. Recuerdo que
no pude creer su respuesta. Y esa historia bien la conoces. De
2002 a 2007, si mal no recuerdo, estuvimos en ese maravillosol
taller que también marc6 un parteaguas en mi vida literaria
creo, aungue parezca un atrevimiento decirlo, que todos los que
ahi departimos coincidimos en eso. Maria nos abrid su casa, sil
tiempo, su biblioteca, su pasién por el oficio. Tiempos magicos
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Quebec entre café y café y entre nevada y nevada. Buenos g~
pos esos también, ™
Igualmente la poesia de Seferis y Cavafis, la de Lucian gy,
g2, al igual que la de los biilgaros Zhivka Baltadzhieva y g
Milev, de la polaca Wislawa Szymborska. Creo que tambiéy, e
larga residencia en una region francofona fue vital para mij acep.
camiento radical no solo a la poesia francesa sino francéfong
general. Y desde ahi mi radical pasion por Saint Jonh Perse,
land Giguere, Ives Bonnefoy, Aimé Cesaire y por otros impd ; _ﬁ
tantes poetas de la negritud, pero también por poetas indigengg
del Norte Quebecois como Josephine Bacon. Creo también fere
vientemente que las traducciones de Ledn Portilla y por Caplge
Montemayor me permitieron sondear en ese rico universo de |3
poesia escrita en distintas lenguas indigenas de nuestro pais,.
que en particular me maravillan y me han acompariado de cergy
a lo largo del tiempo. Me gusta y leo también mucho la poesia da
Natalia Toledo, de las enormes maestras Elsa Cross y Marfa Bg.

0
|

|

i

De mis amigos escritores un poco te he hablado ya. Son varig &
y diversos y reconozco que la fortuna de tener su cercania intes
lectual, literaria y vital ha sido una presencia que absolutamente
me ha nutrido y alimentado en muchos sentidos mis reflexio
nes, mis indagaciones intelectuales y vitales, y creo también mi
poesia, e incluso mi labor académica. Sin duda relevantes y en-
trafables para mi {ademas de que hay una admiracién inmens
sa por sus obras) son mis amigos los escritores mexicanos Ivo!
Quallenberg y Juan Manz, Armando Alonso y ti por supuestoy
(que son dos poetas que admiro y con los que compartimos por
anos el taller de Maria Baranda, un enorme orgullo), Jasmin Cas
cheux y Xalbador Garcia. También considero invaluable el dids
logo sostenido a la distancia y a veces in situ cuando he tenidd
la oportunidad de visitar Buenos Aires a lo largo de los afios
con mis también entrafiables amigos los poetas argentinos And
Guillot, José Luis Visconti y el inmenso y admiradisimo poetd

Jorge Boccanera. De Jorge resalto no sélo su indudable calidad

iter?
Jacrea

L

250 del tiempo,
i Pl—gpuesta‘ de traducir uno de los poemarios que mas me gus-
an de €l del francés al espafiol, y que constituye la primera obra
y/los primeros poemas que traduje de esa lengua al espaﬁol{, y
con lo cual descubri no solo las dificultades de la traduccidn,
--.sil‘lO también los placeres que ésta implica. Creo y con un poco
de miedo de que me traicione la mala memoria que tengo que
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ria, sino su generosidad y su inacabable compromiso con
jiteratura (mas alla de los consabidos grandes nombres), con
ién literaria en la Argentina y en Ameérica Latina. Su tra-

ctoria y su obra hablan por si solas, asi como su capacidad de

{enuncia frente a distintas injusticias (que tocan el ambito de la

-I-léull'ufﬂ pero que van mds alla de este) en América Latina. Tre-

endamente inspirador el Jorge.

" También resalto el didlogo y la amistad que he sostenido, al
con el poeta quebecois Michel Pleau y quien es
rimero que, con indudable generosidad, acepté sin chistar

jpor ahi van las cercanias y amistades mas entranables y persis-
I

tentes que recuerdo.

JQué expectativas hay en Morelos para la literatura?

Creo que el proceso de descentralizacion de la creacion literaria,
la apertura en la década del 2000 de la carrera de letras en la
Universidad Auténoma de Estado de Morelos, paraddjicamente
la cercania con la CDMX y el hecho de que Morelos y su capital
Tha contado con el paso de diversas personalidades del arte y la
‘cultura han hecho sin duda de Morelos un lugar donde vienen
desarrollandose propuestas literarias y creativas (mas alla de lo
literario) muy interesantes. No olvidemos que aca en el estado
han residido y residen figuras (hablando de poetas, por ejemplo)
€omo Silvia Tomasa Rivera, Javier Sicilia, Pura Lopez Colomé y
Elsa Cross, por mencionar algunos.

Creo que la labor emprendida por muchos escritores y promo-

ores culturales (labor de la cual t has sido una parte importanite),
'fdesd@ hace ya varias décadas, ha dado frutos interesantes y prome-
edores. No sélo en la calidad y cantidad de revistas de literatura
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que se han editado en Morelos en los tltimos afos, y en el surgi.
miento y supervivencia de buenas editoriales independientes Comg
la que encabezas ti. Creo que hay una diversidad de voces Muy.
interesantes en el panorama actual de la literatura en Morelos,

Lo tnico que me causa cierta preocupacion, pero no exclusjy,.
para el ambito del estado, y en lo que se refiere a la poesia en parg;.,
cular, es lo que menciona en un excelente ensayo el poeta y escritoy
estadunidense Dana Gioia, en su ya clasico ensayo sobre la impoy..
tancia de la poesia hoy: que la lectura de poesia contintie siendo yp,
microcosmos mayoritariamente de poetas y para poetas, y si aca..
so de escritores, y siga reproduciéndose en circulo cerrado lo que:
denomina la “subcultura de la poesia”. Pero bueno, creo que esty
preocupacion sobre la decadencia de la impottancia cultural de Ia.
poesia en las sociedades actuales es un tema de larga data, pero ng,
queria dejar de expresar esa inquietud que comparto, creo, con my-
chos otros poetas.

§laudaz ejercicio de la ironia

prida Varinia

=

Fotografia: Archivo editorial

Hablanos de tus proyectos literarios actuales

Actualmente estoy trabajando en depurar mi cuarto poemario al
tiempo que estoy empezando uno nuevo. Ahora estoy tratando de
organizar €l material que he venido produciendo en los ultimos:
meses y que aitn no sé exactamente a donde me llevara. Tengo una.
idea pero aun es vaga, me parece. Paralelamente sigo enfrascada
en un proyecto que desde hace rato me ha atrapado y con el que
he venido colaborando en la revista Bitdcora Piiblica, como bien sa-
bes, el de la traduccion literaria y al que deseo darle continuidad.
como siempre la cuestion que por ahora me restringe mas es la del
tiempo. Entre las labores académicas, la maternidad y los proyectos:
literarios a veces se me va la vida. Pero si hay un par de proyectos
en puerta que espero ver realizados.

-(Cjudad de México, 1960.) Poeta, escritora y editora. Doctorante
en Filosofia por el Colegio de Morelos con la tesis “Filosofia y
poesia, sin frontera por un instante en la obra de Maria Zambra-
no”, Es Licenciada en Literatura Latinoamericana por la (uia).
Realiz6 la Maestria en Filosofia por parte del ColMor. Autora de
mas de 14 libros de poesia. Ha publicado Agonia de un instante,
El cuento fantdastico mexicano, 1992. Ha sido incluida en varias an-
tologias y libros colectivos; traducida al italiano, como: Asamblea
e poetas jévenes de México de Gabriel Said. Investigadora, maes-
tray tallerista. Catedratica de la Universidad Auténoma de Mo-
16los. Obtuvo varios premios de poesia: “Tiempos de guerra”
Poesia Joven, 1986, del crea; Premio Nacional de Poesia Igna-
€lo Manuel Altamirano, 2005; Premio Nacional de Poesia por la
UASLP, 2007. Y el 2*segundo lugar en el Concurso Iberoameri-
tano de Ensayo 2014 otorgado por Demac. Pertenece al grupo de
Mujeres Poetas en el Pais de las Nubes. Integrante del Seminario
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. {fa hablarles de su lugar de origen con tanto amor y admira-
on. Esa noche, ese aplauso, ha sido una de las méas grandes
,compensas.

~ [l otro premio nacional me lo otorgé la Universidad Auténo-
ma de San Luis Potosi, los XLVI Juegos Florales Universitarios
Afyana Meléndez” (2007). Con el poemario “Kokay: dlbum de
famil ia” Me lo entregaron en el Teatro de la Paz, todo era perfec-
jpen una atmosfera del siglo x1x, un concierto, una cena y una
elegancia inusual. Ahi estaba mi madre Milena, que con su acos-
\-mmb_rada generosidad nos invit6é a mi familia y a mi a dar un
recorrido por ese estado y fuimos a dar hasta Monterey, Nuevo
:T;eéﬂ' La palabra escrita, dicha, publicada tiene el don de acti-
yarse y multiplicarse, compartir ese poder elocuente simbdlica
.f_li teralmente, ese es quizas el mayor premio.

Mexicano de Cultura, Corresponsalia Cuernavaca, y es fun dal
dora con Alfredo Castro de Quadrivium Editores. }

Eres poeta pero también académica, jcomo llegaste a la filosofin hay
alguna conexidn con lo poético? vl

Naci en 1960, en esos afios mis padres decidieron no Pertenas
cer a ningtn credo religioso, asi que creci siendo atea. Desdq h
adolescencia empecé a buscar en la filosofia y en las religiongy
las respuestas posibles, y donde las encontré fue en la poegfy i
A partir de mi madurez regresé a la filosofia, encontrandg 1&; |
que andaba buscando en Maria Zambrano: la “razén poéﬁca;};’.
la fusion entre el pensamiento y la poesia. Lo académico es ggj,
un ¢amino de divulgacion, un didlogo con los jovenes que me '
revitaliza constantemente. |

Lanzaré la pregunta clave: ;qué es para ti la poesia? Has impartido talleres literarios en Guerrero, Tlaxcala, Morelos y

La poesia es para mi ese pedazo de tierra que me tocd cultiyas f Gludad de México, ;qué has recibido de esta experiencia?

y la palabra es la semilla y al mismo tiempo el instrumento dg
labranza. Desde nifia tuve problemas de dislexia, cambiaba |g
sintaxis de la redaccidn y asi descubri que alterando el orde i, | micaso, a pesar de haber estudiado letras en una de las mejores
ese pequefio orden, le daba otro sentido a las cosas y desde end§ yniversidades, Literatura Latinoamericana en la UIA y siendo
tonces veo, percibo el mundo desde otra mirada, que al parecét | gste el inico lugar donde se imparte ese plan de estudios, no fue
podria ser algo semejante a la poiesis, a la creacion literaria. §ino en los talleres donde realmente me formé como escritora y
por eso mismo creo que mi deber estd en regresar este apren-
dizaje a través de los talleres libres de creacidn literaria, con mi
entusiasmo y mi entrega absoluta para acompariar a los colegas
esn la retroalimentacion cotidiana.

os talleres literarios son lo maximo, son de hecho los anicos ca-
minos verdaderos para poder aprender a escribir. Por ejemplo,

Has obtenido diversos premios literarios por tu obra, jcudl te ha hedi
mds feliz?
Los premios mas significativos que me han dado han sido, pik
mero el Premio Nacional de Poesia “Ignacio Manuel Altamirg # ] ‘ . _
o b También eres editora, ;como conjugas este oficio con el de tu escritura?
bre todo, porque hice un canto a esa tierra que adopté cuand

: Siempre hago mi chiste, pero que entre broma y broma la ver-
me casé con mi editor. Su tierra de café, esa geografia indomifd

dad se asoma, es mas creo que ya lo estoy volviendo un clasico:
({Qué hace una poeta en crisis? jpues, casarse con su editor! Y si,
e casé con €l y esto ha sido clave en mi vida, puesto que ade-
Iﬁés de amarnos tanto, hemos podido consolidar un proyecto
9€ vida juntos. Los libros son nuestro proyecto; investigamos,

plena Plaza Pablica, en Tixtla, frente a mas de dos mil personas
con aroma de mezcal y mi padre a Io lejos como un pavorredl
fui feliz como una nifia y al mismo tiempo consciente de qué



76 | Creacion bajo el volcdn 11

~

escribimos, editamos y distribuimos, de feria en feria, por me a8 |
de nuestro sello editorial Quadrivium Editores. Alfredo Cagyy..
es ese compariero de vida con quien hemos hecho esta caden';
productiva que culmina en una especie de difusion personalizy
da de nuestro trabajo, que considero es parte ya de una au téntigy
tradicion familiar. :

¢ Podrias compartirnos tus proyectos actuales?

En estos momentos quiero terminar mi tesis de doctorado “Filg.
sofia y poesia, sin fronteras por un instante, en la obra de Marga
Zambrano” en el Colegio de Morelos. Llevo muchos tiempo i,
vertido en esta investigacion, la tejo y destejo como Penélc:ope, ey
un trabajo que sin duda, me ha hecho crecer como persona, mgg
que nada, en esta busqueda onteldgica de mi ser, ;tG sabes, ngp:

Por otro lado quisiera publicar un ensayo que escribi sobyg
Sor Juana, desde esta optica de Zambrano, donde descubro qug.
casi toda la obra de la Décima Musa es una basqueda de si mjg.
ma y un interés profundo por legitimarse como una mujer pepe
sante. Asi también, deseo seguir promoviendo mi libro de narrae
tiva, Placer de dioses. Historias peregrinas, pues es un género en gl
que todavia no me ubican mucho. Y por Gltimo seguir escribiens

bl
do y publicando las cientos de cuartillas inéditas que estan ahi}
buscando la luz para salir y gritar.

Del erotismo en tu poesia, ;podrias compartirnos como se escribe i
poema erdtico?

Cuando inicié mi carrera como escritora tenia muy claro qué
para mi no era un hobhy, no era una actividad temporal o ama=
teur, que yo queria ser toda una profesional de la palabra y deds

estético, de alabanza a la propia vida en todas sus manifestacios
nes y hasta la fecha, aunque ultimamente abordo un sinfin -f"’
temas y géneros, mi energia sigue apostandole a esa vitalidad,&
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ribir desde los sentidos y para los sentidos, tal vez ahora con
5 ingrediente secreto que te dan los aiios, el audaz ejercicio de
[a ironia, (por qué no?



Artistas plasticos
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Horizontes de la imagen i Escher, que engafaba a la vista con los dibujos que hacia,

 eso lo toman para hacer estos programas para ser utiliza-
. de una manera muy rdpida y facil.
" Hay muchos artistas nuevos llamados emergentes, en el mun-
g UNA sola cosa le vamos cambiando el nombre aunque sea lo
- omo, antes eran los ancianos, luego fueron viejos, los de la t(?r-
ORI ; a edad, juventud en plenitud o adultos mayores. S5omos vie-
ara qué tienes que cambiarle el nombre; antes eran nuevos
ores, ahora se llaman artistas emergentes, dentro de. 10 afos
én sabe como se llamaran, pero es lo mismo, son artistas que
usado el photeshop, pero el photoshop no es un medio sino su
no se nos ofrece nada sino lo que el photoshop da, no estan
ando nada nuevo.
" pstudian y analizan; por ejemplo, el artista mexicano muy
internacional Gabriel Orozco, tiene un estudio atras de todo lo
aue hace, lo que me gusta de €l es que, si ves sus cuadernos, son
demos que tienen mucho de desarrollo e investigacion, no es
amos a poner unas piedras o unos botes” nada mas porque si.

Enrique Cattaneo

Fotografia: El Sol de Cuernavaca

(Ciudad de México, 1946.) Radicado en Cuernavaca, es egre!
la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM. Posee
trabajo reconocido en la impresidn grafica artistica a travé d
su produccion (le imprimid a creadores de la talla de Rafael G
ronel, Rafael Cauduro y José Luis Cuevas, entre otros). Es p
e impresor. Actualmente sigue su produccién pictérica sin
cuidar su trabajo en la gréfica, en serigrafia y grabado, activids
que realiza en Morelos desde 1999.

.‘staremos asistiendo a una banalizacion de aquello que en algin mo-

mento fue una aportacion?

Ahorita qué chiste tiene hacer arte cubista si ya esta hecho, hay
que crear nuevas formas, asi como cada quien tiene una cara
cc_' es identificable, también vamos a tratar de que ese estilo sea
nuestro y sea propio; creando nuevas cosas podemos recuperar-
as como 1o hizo Picasso cuando le encanto el arte Africano, o
Giacometti también con el arte africano, en fin, uno se va inspi-

¢ Qué opinién tiene del actual uso de la tecrologia en las artes visuales ando pero uno no se va fusilando cosas.

Los programas de manipulacién de imagenes fueron extr
de lo que hacian otros artistas en el pasado, o sea, no lo inventd
ron, lo llevaron a un sistema operacional electrénico, hacer pu
titos ya se hacia desde hace tiempo, antes de que salieran 16
pixeles, ya Chuck Close hacia unos cuadros con pixeles, un
retratos enormes a base de cuadritos, y esos cuadritos iban ¢
truyendo el retrato; y todos esos trucos que vemos ahora ya‘

dsepuede seguir proponiendo?

éro, hay que tener una tesis, no una obra de la casualidad, una
obra estudiada, pensada, madurada, ti puedes hacer lo que quie-
IS porque tienes un estudio de las cosas, porque vas analizando
¢0mo son y no por casualidad, haces esto porque ya estudiaste,
,investigaste, ya experimentaste, ya tuviste un proceso de ana-
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lisis, y cuando te atreves a exponer es porque vas a Concretjy ol
en esto y lo plasmas en una exposicién porque es importantg
no porque ya lo hizo Kifer, o cualquier pintor que esta de Mody
o me voy a encerrar como Joshep Boys con un conejo, ”“t“ﬂC@s:
no me VOy a encerrar con un gato o Con un perro, eso no ta,
ne ningun chiste. Tener una tabla vieja y ponerle cruces bla ncag-:
como Antony Tapies ya se hizo, ya alguien se atrevié a hacerlg,
lo hizo no por que no tuviera nada que hacer, sino porque sabfy
pintar, sabia dibujar, sabia componer, y en un momento detey,
minado llegé a ese punto de sintetizar y abstraer las cosas a egg
momento, o Guinovart o Chillida; por ejemplo, Antonio Lipey
es un pintor figurativo fantdstico porque que utiliza la precep.
tiva como todos, y todos sabemos que los primeros planos sop
muy detallados y en la lejania las cosas van perdiendo detalle, ¥
él hace al revés sus primeros planos, son muy poco definidosy,
sin embargo, mientras te vas alejando de los paisajes toman my.
cho detalle, se invierte la percepcion y es muy interesante. Sigue
existiendo la figuracion, ahorita todo el mundo esta en un gran:
caos de formas de valores de entender qué pasa, no sabemos qué:
pasa, pero algo va a tener que pasar.

Hay otro punto también muy importante a tomar en cuenta;
si no existe la promocién del arte (los promotores del arte son |
fundamentales) el arte no existe, un libro escrito que no es pu=
blicado no existe, una musica no escuchada, aunque esté come
puesta y estén las partituras, no existe, lo mismo un artista que
no sale de su estudio, no existe, los promotores del arte, la genteé
dedicada a difundir lo que piensan que es bueno por muchas ra-
zones estéticas conceptuales del momento son muy importantes:

Pensando en el riesgo de quedar sepultado por las generaciones, (S
puede enterrar o resucitar a un artista actualmente?

F
Mira, nosotros tenemos un biorritmo que se divide en tres: el ff

sico, el psiquico y el emocional, a veces coinciden en nuestro bio:
rritmo las tres arriba o las tres abajo, si nos sentamos en la deprés
si6n y no se nos ocurre nada, lo mismo pasa con el arte, ahoritd

s

or ejemplo, la cuestion tecnoldgica esta muy arriba, pero luego
iene 12 creatividad, que estad muy en medio o0 muy abajo, hay

(¢ encontrar esas formas de crear con las nuevas herramientas
Jorque de qué nos sirve un pincel, o un lino o unos lapices o un
uen papel si no sabemos dibujar, si no lo sabemos componer,
ino sabemos creat; estos equipos computacionales son fantasti-
c06, @ partir de una camara que en 5 segundos estas bajando a la
computadora y le pones el photoshop y la haces como ti1 quieras,
ya puedes hacer lo que ti quieras, pero lo que t haces lo hace
¢ vecino que no tiene intenciones de ser artista, o el chamaquito
Je 13 afios que maneja muy bien la computadora; y luego te dan
ja receta de como se hace un Andy Warhool en 5 minutos, como
¢ hace un horizonte de Cattaneo en 5 minutos o un Cuevas, eso
1o €s crear, es copiar.
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Me llevo al sol conmigo

Victor Manuel Contreras

Fotografia: Catdlogo Obra escultérica 1970-2016

Escultor y pintor. Nacié en Atoyac, Jalisco, en 1941. Sus padigs
fueron Maria Trinidad Contreras Sanchez, pintora, y Salva
Contreras Vazquez, médico. Cursé la primaria y la secunda

ron en la Academia de San Carlos de la Ciudad de México, hajo'.f
direccion del maestro Ignacio Asunsolo (1956). A los 15 afios si
inclinacién por el arte lo llevé a Nueva York y, un afio despus,
a Europa. En este periodo hizo estudios en Munich, Alemanig,
en la Kunst-Akademie, Se traslad¢ a Italia donde, para sostenet

dad Bocconni y también estudié dibujo, pintura, escultura y mos
delado en la Academia de Arte de Brera (Mildn, Italia). En 1961
ingresa a la Escuela Superior de Bellas Artes de Parfs. Asiste alit
Sorbona, donde curso estudios de Filosofia del Arte, | listoriaj
Civilizacién Francesa. En 1958 conoci6 a la pintora Tamara Leils
picka, con la cual sostuvo una amistad entrafiable y una relaciol
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gjercio en él una influencia determinante. Ha recibido varios
! @ctofados honoris causa y su obra ha sido expuesta en varios
| 'gadtas de la Republica (Jalisco, Guerr(i:ro, Morelos —autor de la
" plematica Paloma de la Paz-, y en diversos lugares del mun-
A ,(Estados Unidos, Holanda, Francia, Roterdam, Amsterdam,

A0
fondres ¥ Bruselas, entre otros.

B q“é momento se encuentra su trabajo creativo?

i Ja plenitud, yano hay confusion, yano veo ‘el horizor'lte oscu-
i el cielo plagado de nubes, el sol irradia, inunda mi ser por
sniro y por fuera y ya no tengo que esperar egl amanecer para
yer la luz, yo soy el amanecer, yo soy, como dicen los italianos
_undo muere la tarde, al imbrunire, entonces estoy en ese mo-
mento cuando muere la tarde, me llevo al sol conmigo. En una
geasion tuve oportunidad de llegar al fondo de mi ser y encon-
jrar que habia mucha rebeldia, y esa rebeldia hal;laba del con-
ﬂi'eto de Dios con su creacion, o sea, que Dios tenia que recon?-
er su error, no por ser Dios, pues dicen que es perfecto y nadie

- [‘ﬁ}ha visto ni hablado con él, yo si hable con él, y me peleé con
iy le dije: “¢No te da vergiienza todo lo que hiciste? Nos hiciste

imperfectos, y por eso pecamos y ti te ensaﬁas castigén»’donos
por nuestros pecados hasta la quinta generacion, pues que clase
de padre eres.” El sol, que es un aliado de Dios, se fue y abando-
n6 la tierra avergonzado, se elevd, y entonces escuché una voz
{ue no desconozco que me dijo “s6lo los idiotas hacen enemigos
poderosos”, me hinqué con la cruz con las dos manos y le dije
‘te perdono”. Me di cuenta en el riesgo que me encontraba, si-
per poder, poder supremo, entonces Dios me habld y me djjo:
“hijo, mi obra no ha terminado, los hago sufrir porque los estoy

Hhaciendo perfectos”, en ese momento me fui al instante en que

&stoy labrando una piedra quitdndole, como Miguel Angel de-

tia, “lo que le sobra”, y entonces entendi que todos aquellos con-

flictos, sufrimientos, confusiones, desencuentros conmigo mis-
Mo, pues no eran mas que el trabajo de Dios manifiesto en mi ser

Para poder crecer y llegar a esta tranquilidad, a esta plenitud en
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que me veo y me regocijo, con la naturaleza del ser humang, .
esta el universo en todo sentido expresado, ahi esta acumulagq

la luz en sentimiento, en emocion creativa, en relacion sub]‘lmé"'
ahi esta todo, entonces recordé un poema que también me g
por alli y recuerdo que en ese poema decia, ;qué decia? Lo qu"_'
no es que es de los que se olvidan, si no qué vergtienza, {“Verdad.?;_\
Estar alli en esa obsesiva actitud, no sé qué dije, pero lo dije y ahf
quedo en el viento con otras tantas cosas que no lamento POrqua
dejan pensar con libertad, de sentir y de actuar.

¢Nos podria compartir qué momentos como artista, como creador, pyy
sido determinantes en su trayectoria, los mas dificiles quizd?

Cuando fui becado para estudiar en New York un afio, con Thg.
mas Kendall, que era el director del Instituto de Arte Moderng
en New York, conoci al maestro Hoffman, que era de aqui, y
mucho después fue director del IRBAC, el Institute Regional de:
Bellas Artes, y al subdirector, el profesor Garcia Fructoso, nuncy
lo he visto dar fruto, pero bueno, es un gran pianista, un gran ser
humano, lo admiro y lo quiero, fue muy fiel al maestro y muy
fiel al Instituto, donde nuestro querido Guillermo Monroy dio
clases por afios, también el maestro Alejo Jacobo, y muchos otres:
mas cuyo nombre no quiero recordar, me incomoda tener me-
moria, ya me olvidé de olvidar, pero no hay nada de qué aver-
gonzarse, yo soy un ser feliz, pleno a partir de todo. Entonces alli
en Nueva York lleg6 un dia el profesor Hoffman, que estaba ha-
ciendo el proyecto para Panamerican, la comparfiia Panamerican,
para Park Avenue, y éste le dice a Thomas: “necesito un buen
baquetero, alguien que sepa modelar”, y le dijo el otro: “llévate!
al mexicanito, que es el mejor que tengo aqui, vete hijo, vete con
el, vete, con €l vas a aprender mas que aqui, andale, vas a tener
todos tus papeles, todas tus calificaciones, todo”; y me fui y tras
bajé con él un afno y fuimos muy felices, él no conocia Méxicg,
estamos hablando de 1957, yo tenia dieciséis arios, se podria des
cir que estaba yo en el infierno y todavia tengo las cicatrices del
fuego que me consumia, con todos los demonios que yo ni os

1

-
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-.Conﬂ'?-iﬂ y llegaron a mi encuentro con la muerte y se peleaban
:piUS y el diablo, a ver a quién le tocaba mi alma, no habia peca-
do. (CO6mo es posible que se estén peleando? Es que en donde
pstd Dios, esta el diablo, la gente no ha entendido, Dios es el
(diablo visto de espaldas, ahi lo llevamos también adentro, yo
ué iba a saber de eso, era un chamaquito muy inquieto, muy

rofundo, muy sonador, muy idealista, la gente me preguntaba:
wpye, ;qué estas pensando? Siempre estas pensado, ;qué pien-
287", "No nada, nada”, estaba planeando cémo irme y cé6mo lar-

arme de este pais lo mas pronto posible, porque me sentia muy
stormentado por la actitud de la pequenia, la mediana, la grande
purguesia y los riquillos que no entran en cualquier jerarquia
més que con su maldad, entonces yo no podia tener becas por-
que no era hijo de tal por cual y no podia tener tal y tal, entonces
te encontré a ti en mi vida, como un eco de mi propia vida y me
ani al criminal mas grande que hemos tenido que es Ricardo
Garibay, que le dio muerte a todos los mediocres desde que co-
gi6 una pluma y habld, y se fue el hibris soberano con unas alas
enormes, gigantescas al paraiso, porque era evocador aquel en-
cuentro de aquel jovencito. Bueno, y entonces estando alla en
Nueva York, para no entrar en detalles, me consiguié la beca
parairme a Alemania, y me fui a Alemania, estuve en Alemania,
ya con lo que habfa ganado de las obras que hice en Nueva York
y lo que me daban de beca, me fui a Alemania a la academia de
bellas artes, y no por mi edad, sino por no tener los estudios de
preparatoria, no me aceptaron como alumno dentro de la escue-
la con el curriculum y todo lo que necesitaba, pero pude asistir
como alumno libre, que es mejor, y luego hice mi preparatoria
alla en la Universidad en tres afios, pero en artes, y luego de alli
fui a Italia y recorri la rigidez, la disciplina en ella impuesta por
una cultura que obedece a un estimulo de unidad, de fuerza, de
lucha y de plena realizacion, esto explica ¢cémo los alemanes
unen sus dos Alemanias en una, ;jpor que?, por que Alemania es
sobre todas las cosas lo mas grande que tenemos, y en esa digni-
dad patriota de lucha y de trabajo, ellos tienen la consigna de
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“no compremos nada que venga del extranjero, com Premog |
nuestro, para que nuestra economia crezca, se fortalezca”, C()'g:-'.:
que aqui no pasa, siempre estamos buscando, desgraciadamgy,
te, lo que hacen otros, porque lo que hacemos nosotros no Sirye
en lugar de perfeccionarlo. Desgraciadamente hay un desa.lientﬁ;_
en todas nuestras castas que se dan muy marcadamente, e] Plle;
blo no se lleva con el que no tiene, la clase media no se lleva a
menos de que se esclavice al pueblo, la pequefia burguesia se [’as,.,
da de intelectualoide y se cree la gran fregada y luego viene la..
alta burguesia, que ya ni piensa ni siente nada, que la mueve una
corriente manipuladora que es cuanto tienes, cuanto puedes
cuanto debes y nos vamos a asociar, y se unen todos para estran:'
sular con la miseria que le producen a nuestra gente, que si Sabe”
como ti y como yo, salta del huacal, lo salta y demuestra quiér:-
es, queé vale y por qué, porque uno es lo que uno hace, entonceg
yo hice y gané. Después me quedé en Italia, esa disciplina tan
regia que pasé en Italia: mi palpita il cuore barcando al mare, todo
€s0 me fascinaba: sole mio, la luce e va le stelle,, todas las Operas v
todo lo que yo ya empezaba con mi madre, que ella si canté pro-:
fesionalmente; pues empezaba y logré cantar, después regresé a
Alemania ya como cantante, en Italia fueron dos afios en la uni-
versidad: filosoffa, psicologfa y todo lo que era cultura general y
universal. Me voy a Paris con una beca cinco anos, entonces son
tres momentos determinantes en mi formacion, y lo que habia
en el mundo de las artes visuales eran los grandes museos de la
humanidad. Por siglos trabajados y mostrados ahi, a mi alcance,
mucho los besaba. Y mas me vino una situacién que debo confe-
sar, que no me vayan a meter a la carcel porque ya pasaron cin-
cuenta, sesenta anos. Una vez me meti yo a un caballo precioso
con otro personaje alli arriba, me desnudé igual que la escultura
y me trepé al caballo, eran las horas en que cerraban el museo, §
la gente comia sus tortas, los empleados por alld arrinconados,
Yo no, yo estaba ahi, me trepé al caballo como pude y habia un
burrito -a lo que nosotros le llamamos escalera-, crucé el burrito
y me trepé desnudo, cuando oigo las voces de los turistas queya
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pgaban con el guia. jMadre santa! Me bajé como pude. No en-

- _traba mis calzones, pues donde los dejé. Total, eso lo hice,
jempre quise ser escultura, obra maestra de Dios, y exponerla:
ondejos, no era otra cosa que reconocer la obra divina en mi
anifiesta (risas), bueno, de alli me consegui la chamba de ser
afa de los grupos de turistas en el mismo museo que recorria-
:mos todo el Renacimiento hasta la Edad Media, o sea, ya viene el
_Renacimiento, pero muy avanzado, ya con obras de Homero, Ti-
'I;'ian'i‘r todo eso, y yo pasaba por la Mona Lisa, y luego paso que
-:-desplléf- de esto mi maestro decia: “ miralo, alla viene el bien
amado”, y me preguntaba “;por qué todo el mundo te ama Vic-
tor Manuel?”, y le dije: “porque amo a todo el mundo”, yo pude
vencer toda la mediocridad, insolente, degradante, estipida que
r herencia de raza me habia, como sello candente, marcado en
lavida, y llego alla y era otro el trato, era la libertad de pensa-
miento, de sentimiento, de accion y de revelacion de lo que mas
amabas, y aqui es: “a poco lo tu [o hiciste pendejo, a ver a ver”, y
0 desbarataba las piezas para volverlas a hacer, “;Y quién te
ensefid eh?”, y yo no era nadie, y eso si, hasta hoy en dia genera-
ciones se pierden por esa actitud degradante, desgraciada, por
esa razon, después de Paris, en donde vivi con la familia impe-
rial de Rusia cinco anios, la nieta estaba en Bellas Artes, la nieta
de Irina Romanov, la inica sobrina del Zar Nicolas II, ella era
nieta de la hermana del Zar, su abuela era hija de Alejandro III,
con esa familia vivi cinco anos, con una filosofia, con una senct-
llez, que entendi que habia dado un salto de campesino a aristo-
crata sin pasar por la pinche burguesta; ya hablaba aleman, ya
hablaba italiano, me fui hablando inglés, pero pasé. Estando en
Paris mi abuelita, que yo adoraba y todo sabia, tenia raices fran-
eesas y hablaba francés, podiamos decir que bien, ella se comu-
nicaba con el principe que decia “el hijo que me cay$ del cielo”,
por la nieta que me llevo, entonces pintabamos, él pintaba, ella
pintaba, la princesa también pintaba y entonces mucha gente en
Guadalajara, cuando yo les platicaba, me decia “ay si wey, t( los
fonociste, somos tus pendejos, pinche vato pendejo huarachudo
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nos quiere decir que los principes...”, entonces, cuandg
realidad, como la esposa del ejecutivo este que qué vergjje,
que entre los morelenses no hayan encontrado algo mejoy, %
llegué de Europa, pero te hago una advertencia, cuando yo li'a'-:'
gué, después de que regresé de Paris, porque mi abuelita oggg -
muy grave y mi madre quedaba sola, y siempre fui un buep i _:.:
hasta el dltimoe momento; le hice su casa, aparte es un P&Ia%‘-’-
porque mi madre fue todo para mi, fue mi amiga, mi hermgy, -
mi madre, mi guia, mi maestra, toda una bendicién. Dund@qu]-; \i
ra que yo iba estaba presente, o sea, donde quiera que estg -
este instante (porque ya se elevo) he tenido contacto mistico, “iei ptuicion, con todo lo que tenia de dones, porque decia el prin-
ha hablado y yo he escuchado. Entonces estoy muy feliz de quq | cipe que los tenta, sabfa que lo llevaban a matar porque habia
no todo termina aqui. | jido responsable de la caida del imperio ruso con la ayuda de
Cuando me informa mi madre que mi abuelita esta graye g | los alemanes y los prusianos, todo eso paso. Entonces, cuando
que lo tnico que pedia era volverme a ver a mi para desprep. | ipa a morir mi mama, me dijo “ay hijo, qué tristeza, qué dolor”, y
derse de su cuerpo fisico: “dile a mi hijo que lo tnico que anhelg | | dije: sf madre, pero no te deja sola, “pero tii te vas air”, contestd;
para poderme ir es volverlo a ver”, ella era muy sabia, y entonceg | 0 madre, me voy a quedar contigo hasta el ultimo dia de tu vida,
yo le dije al principe “; Tt crees que yo deba ir?” porque yo pane ysilo que hago vale, aqui y en China vale, me quedo en mi pais,
sé, yo ya logré una situacion diversa, un mundo lleno de cu lturg, yano voy a necesitar mas pasaportes”; y me quedé.
de sabiduria, de podet, de relaciones de todo para poder dap | ]
pasos en la vida, a qué voy all4 a perderme en un pozo, a hundig | (Como conocié a Alfonso Reyes?
me en esa soledad, en ese abismo de ignorancia, de impotengla | Cuando yo venia con mi abuela y con mi madre, mi padre y mi
que vuelva a invadirme. No me voy, me quedo, y entonces élme | otro abuelo, fue cuando conoci a Alfonso Reyes, el gran maes-
dijo “ya somos viejos y algun dia, quizds muy pronto, nos vayas | iro, extraordinario personaje, mi abuelita me dijo: “mira hijo,
mos y no nos gustaria dejarte aqui sino cerca de los tuyos, con | ese chaparrito con la barbita de candadito es muy amigo de tu
los tuyos, pero si no fueres feliz ahora que regreses me hablasg | sbuelo, es un sabio, él tradujo La lliada de Homero al espariol,
inmediatamente tienes tu boleto de regreso, mi esposa y yo s6loi} es un sabio, es extraordinario” y vengo bajando del avién (tenia
queremos que seas feliz, has pasado muchas etapas dificiles’ | yo trece afios) y venia con mis abuelos los fines de semana al
Reflexioné y dije “cémo es posible que te hayas quedado Victa:‘.'-;hL hotel Bellavista, que esta frente a Las Plazas, entonces venia ba-
Manuel, tan pobre que ni siquiera puedas darle tu presenciad } jando del elevador y le pregunté ;usted es don Alfonso Reyes?,
la que te extendid la mano para que pudieras dar tus primero§ §  “si chatito, yo soy”, mi abuelita dice que usted es un genio, mi
pasos en la vida, que te dio una madre ejemplar”. Me vino lJi‘lMJ abuelita no es mentirosa, “no, claro que no, ;y por qué me lo
reaccion, es verdad, y le hablé a todos mis compafieros de laessf preguntas?”, porque yo le quiero hacer una pregunta a usted,
cuela, les entregué abrigo, todo lo que tenia de ropa para losifis§  pedir un consejo mejor, mire: me gusta la escultura, me gusta la
viernos, mis bronces, mis libros gruesotes de arte, todo, todoli'f  pintura, me gusta la musica y escribir, “entonces tienes cuatro

oy ¥ regreso y entonces me voy, mi. ?buelita muere a los pocos
Il'giest’sf y ella me lo dice con anticipacion mentailmente “me voy a
desp render en cinco meses a las diez de lei mariana”, era diciem-
e Y ast fue, en mayo a las diez de la mafiana, el cinco de mayo
. desprendio y dije yo: “mi abuelita se va a desprender en tal
jlaatal hora” y mi mama me dice “ay hijo, no digas ltonteri:as” y
IB dije: “si madre, me lo acaba de decir ”, entonces mi mama em-

270 a ver que yo ya estaba muy influenciado de la sabiduria del
| sincipe que pudo ejecutar a Rasputin, que es quien lo ejecuta y

0 pudo sino después de varios intentos; Rasputin, con toda la

en |,
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caballitos, me dijo €él, y yo: si; “échalos a correr, y quien
de los cuatro, con ese te quedas”. Ve, mi abuelita tenia 1,
se abren las puertas del elevador y me echo a correr a de

mis inclinaciones, y ahi me quedé con la escultura y la Pintypy:
nada mas, pero si, la musica si, la poesfa... y ya estando aquil
(qué voy hacer?, ;qué hago? Tenia toda la influencia europ@a,_'
y entonces decido exaltar lo mio, mi cultura, mi cultura ep @"
sentido de que la mitologia de Grecia, la mitologia, toda la mia
también vale y se va a las raices del hombre que se transforma E!i{
el dios Queitzalcdatl, y hago la més alta del mundo, que estd ep
Guadalajara, me fui a lo mio, a lo prehispanico, a decir “estog S0~
mos”, y todo mundo me lo critic: “cémo es posible que en ung
ciudad tan criolla como Guadalajara, ponerla -la escultura- en o]
corazon de la ciudad, un signo indigena” y pues si, aproveché g|
momento historico. Esta obra en Paris fue expuesta, la serpien-

te, el hombre y el ave, lo fisico, el hombre, lo mental, el ave, Jg

espiritual a los cuatro puntos cardinales, la transformacién de]
hombre en Dios, y eso es lo mismo, nada mas que aqui esti Iz
luna, y acé estd el hombre con los brazos atrs y aqui el ave, en
una sola linea Francia le dio la legion de honor al maestro Con-
treras, por esto y las palmas académicas por artes y letras, les
pudo mucho a los jalisquillos que un reconocimiento de Francia
fuera a exaltar esta obra maravillosa hecha a mano durante cinco
anos. Como voy a ser comunista como mi amigo Monroy, anda-
le Monroy, chingate, yo ni madres, a poco voy a ir con Engels y
Marx cuando tengo mi propia cultura, mi propia ideologia para
identificarme con los mios que son mis raices, como voy a ims=
portar una pendejada de alla de unos cabrones que no tienen
nada que ver conmigo, por eso no hemos evolucionado, porque
no nos reconocemos ni nos damos el amor ni la importancia
que tenemos uno para el otro, y la posibilidad que tenemos de
ser unidad espiritual, material, en todos los aspectos, pues no
lo consentimos. Mientras todos estaban aca con Fidel yo esta-
ba comiendo pavo, no me perdonaban que fuera guapo, inte:

gahe:‘[

Zon,

, , b . cirlg:
que habia hablado con él, y ahi decidi yo que iba a seguir todag.

Victor Manuel Contreras I 93

fjgente; que hablara idiomas, que podia vivir de mi trabajo, yo
ismo les decia que si encontraba un cabron como yo lo mato.
La nieta me decia: “yo no quiero nada que me una al evento
hjst()rico porque mis hijos, mi esposo, van a ser manoseados,
eﬂn-evistados, va a ser una vida de martirio, de condena por el
fiecho histérico, y yo no quiero que los relacionen con Rasputin
o con mi abuelo, no quiero nada de él”, y la hija me dice: “ Victor
yanuel ta fuiste un hijo para mis padres, el hijo que nos cay6
del cielo, estas alli siempre presente en mi corazon, t fuiff;te mas
hijo de ellos que yo, porque yo me casé y me fui a _Grec:a, pero
estuviste con ellos anos intensos de amor, y les diste los afos
mas felices de su vida al final de su existencia, que fue tan ator-
mentada cuando pierden todo”. El principe tenia cuarenta y seis
mil empleados en sus palacios, era el hombre mas rico del mun-
do, entonces lo que yo tengo de él pues son cosas que puso en
dos vagones en trenes britanicos antes de salir de alla. Las pro-
piedacles que tenia en Francia, en Inglaterra, todas se vendieron
para ayudar a los exiliados, hizo una universidad para jovenes
de la raza que fueran, luego un asilo de ancianos para la posgue-
rra y luego el orfanatorio. Entonces venfan los ricos rusos que
estaban en el occidente y todo mandaban, y yo mandaba agrade-
cimientos que él me dictaba, y yo lo hacia, yo trabajaba también
en Francia, él me arreglo todos mis documentos para que yo tu-
viera los mismos derechos 0 més que un franceés, fuimos porque
eran primos de Isabel II de Inglaterra. Tienes que sensibilizarte,
ver, conocert, evolucionar, no puedes llegar y decir “me vale ma-
dres, son unos hijos de la chingada, ven aca cabrén, no puedes”.
Hay que mutar todo eso, hay que crecer, hay que renacer, hay
que tomar en cuenta toda la capacidad que tienes para ser uno, y
que en ese uno sean los demas y que no seas ninguno.

(Qué hay del arte contempordneo?

Muchos llamamos arte a lo que consideramos expresion del es-
piritu, al ser que reconoce la creatividad y la lucha interna que
cada quien vive por expresar esa creatividad, que es ya, por el
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simple hecho de ser relativa a la naturaleza, todo lo que el hon
bre aporta a la naturaleza es arte, cuando a mi me dijo un ggbéﬁ._l
nador, no digo de dénde porque no tiene caso exaltar al Estad@‘.
ni a él, que me invitd a su estado a dar una conferencia sa};."--.'E
arte y fui y me pregunté “;y usted de dénde es maestro?”, « 3

"
1

soy de Atoyac, Jalisco”, contesté. “jAh! como quien dice, ust'é’ !
viene desde abajo”, no mi gober -asenti-, no se engafie, vep, a"};
desde el principio, que no es abajo, ahora que estoy arribg Eau
abajo, porque mire usted, los gobernadores van a la carcel y 103
presidentes al carajo porque el pueblo se siente traicionado, e,.":
tre el artista, gobernador, y el politiquero, porque 1os politicog
son respetables cuando los hay como Winston Churchill, pe" |
aqui no los tenemos, y tenemos politiqueros, y esos no saben o
mar decisiones justas y a tiempo para evitar el conflicto, por egy,
vive el conflicto, nace y renace constantemente generacién trag)
generacion, entienda usted que entre el artista y el politiquer ’
hay una distancia abismal, porque el artista viene a dar y el oty
viene a tomar hasta donde alcance, y ese abismo se llama digni.
dad gobernador, yo no tengo necesidad de hueso ni de huesgs

de nadie, por esa razdn puedo hablar con esa libertad.

’,

relos. En 2019 fue seleccionada en el V Festival Internacicnal de
‘Mezzotinta con cuatro graficas, Museo de Bellas Arte de Ekate-
timburgo, Ekaterimburgo, Rusia. En 2018 participd en le proyec-
toSiete Palabras, correspondencia cultural México - Portugal. En
2016 fue seleccionada en el XXXVI Encuentro Nacional de Arte
Joven con la grafica titulada “Memoria y filigrana”, Aguasca-
lientes, Aguascalientes. En 2015 recibié una Mencién honorifica
en la 1 Bienal de los volcanes, con la pieza titulada “Camino a
‘casa”, Fundacion Noval, Cuernavaca, Morelos. En 2009 obtuvo
labeca del Fondo Estatal para la Cultura y las Artes en Morelos,
tegoria jovenes creadores, en la disciplina de grafica. Ha im-
partido talleres de grafica en México y el extranjero. De 2011 a
2013 trabajé en el Taller de Grafica La Siempre Habana, asi como
enel taller de grafica Ediciones Corneta, lugar donde desde 2016
ala fecha es codirectora y trabaja su obra grafica.
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JSe nace artista o se hace?

Vengo de una familia en la que el arte fue fundamenta] ena
educacion. Casi nadie convirti6 al arte en su profesidn, siy, a
bargo, las disciplinas artisticas siempre eran muy apreciy
hubo quienes encontraron en la masica y la pintura su pg
En el caso de la musica era mi bisabuelo, que tocaba la Mayg
de los instrumentos de cuerdas y por otro lado, mi padre, qu
desde joven presentd una gran facilidad y gusto por la pip
y por la poesia y quien desde chica me inculco a varios gra,
de las artes: Goya, Velazquez, El Greco, Miguel Angel, Legn.
do Da Vinci, Tintoretto, Caravaggio, Rembrandt, Renoir; Migual
Hernandez, Antonio Machado, Pablo Neruda, Rafael Albepg:
Garcia Lorca. Y asi, creciendo con esos elementos, camingé 'ha
las humanidades y las artes.
Me interesa en ambos sentidos el mar y la tierra, indagar g
las multiples formas que habitan los dos espacios organicos,
diante el traslado de elementos entre si, estudiar objetos con
conchas, caparazones, semillas, raices y muy recientemente g
poética y la estructura que habita en los huevos y los nidos de!
aves como elementos que he encontrado en mi misma. Me gugfy
crear composiciones donde trabajo temas como la memoria, |
recuerdos de la infancia o los espacios profundamente orgér
cos, las multiples posibilidades de una forma, experimentar Iy
capacidad de trabajar en diferentes técnicas (sobre todo en la
grafica) imagenes que parten de una misma idea. Lograr llevag
formas organicas de la vida cotidiana a ser vistas de un mad
diferente en la cual invito al expectador a reparar en ellas.

las que desarrollas tu obra?

Incursionar en las distintas técnicas con las que desarrollo mi
obra ha sido fantastico, Existen imagenes que se resuelven dé&
alguna manera en una técnica, pero al pasarla a otro material, 8
resultado es mas contundente, la imagen toma fuerza, porquedl

i

llevarla a otra técnica, la posibilidad de resolverla de un mod@

i

Entrevista con Mar Gasca Madrigal

into significa digerirla de modo distinto también. A veces los
> ultados son estéticamente buenos, pero el dialogo entre ima-
e y material es muy diverso, eso otorga una amplia gama de
j_ones y por supuesto, de aprendizaje.
¥ Mi disciplina preferida es la grafica y de ahi abordo lo demas,
o clusive, dentro de la misma disciplina. Me gusta inci.clir en lqs
“ateriales (prueba de eso son las pinturas sobre mdf interveni-
o), trabajarlos con gubias (como la xilografia) para OthI'IEI: ob-
Lofos tridimensionales. Me encanta jugar con las transparencias y
olores que se adquieren en la grafica sobre metal en los negros
srofundos (al igual que las transparencias y colores construidos
| que se alcanzan con el encausto, técnica pictdrica que he utiliza-
o). Referente al trabajo en barro y sob.re p1:edra, me agrada su
olumen y la calidez tonal de la materia prima. Reaen?emente
&ni trabajo en la grafica se ha intensificado, pues esta busqueda
‘{_“Lle se enfoca en abordar la misma idea sobre distintos materia-

Jes y soportes estd encausada casi en su totalidad al trabajo so-

e papel. Parto de la grafica tradicional para luego experimen-
| lar mediante recortes, superposiciones de elementos, tejido de

fibras naturales y sintéticas, colores y texturas, creando piezas
\inicas que poseen un mismao origen.

Creo profundamente que de ese modo la obra se va enrique-
dendo, moviéndose entre materiales, pues de algun modo, casi
mdgico, logra encontrar su sitio y finalmente concretarse.

Seha dicho que la critica de arte ha perdido su papel fundamental, ;qué
opinas de ello?

Creo que la critica de arte sigue siendo fundamental, no sélo nos
agerca a otros puntos de vista estéticos, sino que la critica hace
un contrapeso, a veces favorable parala obra y a veces en contra,
pero siempre provoca la reflexion.

- Lacritica seria y especializada pareciera que cada vez cae mas
&N picada o que esta reestringida para un grupo selecto de ar-
listas. Probablemente tenga que ver con la produccién tan ava-
Sallante que se realiza hoy dia y con el volumen gigantezco de

97
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informacion que se expande por las redes digitales o

mo su resolucion. Esta es una forma sutil de hacer incapié en
compromiso con las nuevas generaciones.

0 e !
b faltﬂ"d‘&’: i D'e si el puiblico no lo entiende, es por su carencia de conceptos.
A idea de concepto siempre ha existido, solo que ahora, parecie-
tomar un lugar preponderante en la obra de arte.

e para bien o para mal, aqui, todos somos contemporaneos,
' mo contemporaneos eran Miguel Angel Buonarroti, Leonardo
ﬁa yinci y Durero, por poner un ejemplo, pertenecemos a una

- uien nos nombre de otro modo serd el futuro.
{época, q

Hay w1 lenguaje deI‘ may al que tu obra parece invitarnos a regresar, a
L pperimentar la antigiiedad de las aguas... {

| fn mi obra hay lenguaje de mar, de tierra y porqué no, un len-
'\ guaje de las estaciones, de los ciclos, de lo organico. Me gusta
e las imagenes como las ideas, recorran su vida y vuelw..ran en
',‘fms formas, en otros modos de ver las mismast COSas. I'\/Ie’mtere-
ga que el espectador vuelva una y otra vez a mirar las imdgenes,
a descubrir cosas en las que no habia reparad.o con a.mtenorld'ac?
y que encuentre otras formas dentro de la misma pieza y quiza
lotro significado.

|
Criticos como Avelina Lésper aseguran que el arte CO"“-'”*’Pt'irdneo 1
un fraude, ;como aprecias esto? b

A grandes rasgos, lo que comprendemos como arte contenpn
raneo es el arte que privilegia los conceptos discursivos Y quiz 58
hasta reflexivos sobre la técnica pléstica. Utiliza objetos pre Vla-:\
mente fabricados por alguien mas o elementos naturaleg v et
otorga un concepto que practicamente los convierte en obrag, B
arte. El arte contemporaneo sin duda alguna tiene obras fantds,
ticas y revolucionarias. A mi parecer su valia radica en la re gjy
nificacién de acciones y objetos de la vida cotidiana t rasladadag
los escenarios de difusion.
El arte contemporéneo es fundamental porque habla de Nuege
tro tiempo. Momento abundante en tecnologia, en recursos g
nicos y discursivos, espacio global saper informado, que brings
una inmediatez de las cosas. Sin embargo, en este vltimo pupe
to es donde puede estar un atisbo de la confrontacién entre-..?l;
contemporaneo y lo tradicional, enfatizando la creencia de que.
todo arte anterior ha sido mejor pues posee técnica. La técnicy
lleva tiempo (el tiempo y la inmediatez no son compatibleg) b7
ese tiempo en muchos casos es valioso para procesar ideas y
también discursos basados en conceptos. Por otra parte, el arfe
contemporaneo suele abusar de los nuevos medios no como un
paso intermedio en la produccién artistica sino como producty
final. Los espacios creativos e imaginativos cada vez son mds
reducidos, ya no tenemos que hacer ese laborioso trabajo, pus
mediante un clic podemos acceder a nuestros deseos. El abando:
no de los estudios basicos de las artes que se suplen por cursos
online o por imagenes de computador dando [a sensacién de qué
para ser contemporéaneo se debe abandonar la técnica y se debe
fomentar el discurso conceptual mediante el uso de manuales
interminables donde se explica el intrincado mapa y las infinitas™]
fuentes de estudio que avalan lo que el artista quiso decir, @l
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Lo que salvara al hombre es su cultu 4p0Y0 incondicional para que esta entrevista fuera incluida en
ra

o5t yolumen,

nesde los inicios....

o hay oscuridad total ni un silencio total. Musicalmente uno
e encuentra con los sonidos de la naturaleza, los colores de la
aturaleza. Naci en el ano 1929, en un pueblo a tres o cuatro ki-
' émetros de Taxco, Guerrero, que se llama Teotepec, estudié la
| rimaria en las escuelas socialistas, en las que ordenaba la época
| Je Lazaro Cérdenas, que fueron muy interesantes, por un lado
ienen la naturaleza que te rodea y por otro lado el recreo esta-
pa conformado por una disciplina de cultivar desde flores hasta
productos como zanahorias, sandias, etcétera; después, parair a
México se requeria la secundaria, pensabamos asi, una escuela
10s da el primero y segundo afio de secundaria, casi en un ano,
a gente me habia visto como pintor, me recomendaron asistir
ala escuela de pintura, llego a la Ciudad de México, voy a la
| oscuela de la Esmeralda, un companero actor me presenté ahi,
| me inscribi y al otro dia estaba en la escuela, no me preguntaron
‘ por mas papeles, solo requerian la primaria y empecé a pintar
~ con muchisimo gusto, no tuve problema de decir qué voy a ha-
cer, qué voy a estudiar, me encontré inmediatamente con esta
disciplina, terminé la carrera, soy una de las personas que com-
pletaron el programa de estudios que tenia la Esmeralda. Y tuve
¢l honor de que al terminar tuve a Carlos Chavez en la musica y
" aFernando Gamboa en la plastica, fueron ellos los que firmaron
los primeros certificados de estudios de La Esmeralda.

Hay otro factor que siempre hemos vivido con los alumnos,
y es el eterno problema de qué haran después de una carrera,
mo vas a vivir, la pintura no es tan facil, tengo algunas fotos
“de antes de salir de la escuela y en aquel momento se pensaba a
través del mural, tengo un mural, un retrato de los alumnos sa-
liendo de 1a escuela con un cartel diciendo a dénde vamos, qué
vamos a hacer.

Alejo Jacobo

i L.
Fotografia:Carlos Campos Campos

El maestro Alejo Jacobo (Taxco, Guerrero, 1929-2011) es un re-
ferfzn te ineludible de los primeros talleres de artes plasticas qu‘
se nTlpartieron en Cuernavaca en el legendario IRBAC (Instituto
Regional de Bellas Artes) que dependia del INBA y que fue in-
augurado en 1957. La escuela se ubicé en sus inicios en Alvaro

A%ejo Jacobo fue maestro de grandes artistas como Jorge Cazar
Xérxez Diaz y Carlos Campos, entre muchos otros. Hay quie

atestiguan una trayectoria de més de 50 afios, reconocimiento a
maestro mas antiguo y longevo de esa institucién, motivo por el
cual se develé en Cuernavaca una placa en el aula que lleva s i
1‘_lombre. Agradecemos de manera e'special a los artistas Maximis
liano Potenza y a Oscar Nieva el audio que nos facilitaron y su
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Bellas Artes y las oportunidades

Por fortuna se abrierqn institutos regionales de Bellas Arteg en
el pais, el licenciado Alvarez Acosta, director el INBA, creq
tuvo el talento de abrir escuelas en varios estados de la Repyp);.
ca, entonces me iba a casar, vine con mi novia a visitar Mol‘elo.g
y decidimos que vendriamos a vivir a Morelos, de suerte me g
contré a un compaiiero norteamericano que estuvo estudiangy
conmigo, que se llama Jackson Brice, y me dijeron que estabay
abriendo un Instituto Regional de Bellas Artes en Cuernavacy,
“yente mafiana, te presento al director”, dijo, y asi fue. Al otrg
dia llegué, me presentaron y al otro dia estaba trabajando en |3
escuela dando clases. En mi época no habia clases para maeg.
tros, asi que uno se va haciendo sobre la marcha, tiene uno que.
aprender a ser maestro y luego entender todo el concepto, c6mg
ensefias, diciendo se hace asf y o caminas junto con el alumng,
se trata de dos identidades, de dos seres humanos, tres, cuatrg,
los que sean, esa manera de participar para mi es de convivig
y alentar el talento, la inteligencia, la sensibilidad y el conoci-
miento por ambos lados. Y asi empecé a dar cases en el Institutg,
Regional de Bellas Artes, hasta el momento. Ahi encontré una
parte de la solucion hacia lo econdmico, no es gloriosa, es triste
el salario, pero a mi me permitic seguir trabajando en lo mio,
seguir pintando, tomar una posicién mds libre como artista.

Las exigencias en la época de los cuarenta eran que el artista
tenia que encontrarse a si mismo primero, que es muy dificil,
que descubriera su propia técnica, que se expresara ademas de
con sentido estético, con sentido critico.

A este arte abstracto le falta conciencia social, es hermoso,
pero ;y lo demds? Yo encuentro en los zapatos de Van Gogh, en
sus obras, mucha conciencia social, la obra no esta abandonada
hacia el interior nada mas; a veces lo interpreto como un escapé
total, maravilloso, pero como existimos debemos tener conciens
cia de lo otro, de los demas, de lo demas, de la sociedad

| Alejo Jacobo | 108
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m escultura

-E_mpccé haciendo escultura abstracta en 1960 y de ahi vine y es-
oy haciendo un poco mas en la secuencia realista, 0 semi realista
\gmbién. El proceso mio es de mucha btisqueda del tema, partir
e un tema, crear muchos proyectos, no lanzarm(.e, hacerlo .m-
(uso con dos o tres opciones, y todavia un poquito lo analizo
ara decidir cudl va a ser la final, y dado que es una escultura
de caracter monumental, tienes que planear proyectarlo desFle
su estructura hasta etapas de trabajo, y la otra cosa es trabajar
con libertad, no tener el compromiso de entregarla a la semana
» al mes siguiente, porque eso si te limitaria, 1o que he hecho es
oner mis condiciones de tiempo, hay obras que termino en un
mes, dos meses, y otras que termino en tres o cuatro anos; por
sse lado i he disfrutado yo de una entrega de tiempo, de un
analisis para la obra. .

" Muchos artistas se quejan de eso, de estar muy limitados,
muy presionados por el tiempo; y en mis obras estamos hablern—
do de 4000 kilos o 4 toneladas de bronce con todo y el armazon,
y otras mds pequefias de 500 o 400 kilos.

El antecedente

8i, el antecedente es que yo siempre estuve pintando desde
nifio, yo encontré las formas plasticas en las montarias, en los
ros, en la musica la encuentro realmente por las noches, en la
via lactea de Taxco, podias caminar y ver tu sombra proyectada
por la Via Lactea.

La necesidad de escultura y pintura es muy interesante por-
que te obliga a tener espacios grandes, ya desde Cuernavaca
he tenido espacios muy interesantes donde pude trabajar las
dos cosas; esto ya sucedié ma4s tarde, por los ochenta tuve un
alumno ingeniero, y le planteo el arte monumental, mas dirigi-
do a las masas, como lo hacen los musicos ahora, no de cama-
19, pensamos que lo viera, disfrutara y lo entendiera la mayor
Parte de la gente.
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Y un alumno tomé la idea, tomé la tesis de abrir el tallep
arte monumental, especialmente escultérico, de ahi nacig lad ;
de crear una asociacidn civil, cultural, que contaramos con o
apoyo de ingenieros y que resolviéramos el problema de] espa
cio, del lugar, que era lo ideal. bE
Gracias a la vision de un alumno mio, el ingeniero Margeg
Constance, €l y otros ingenieros encontraron el lugar y 1o d"?
sarrollamos con la finalidad de crear un taller de esculturs m&
numental, y seguir un poco en la corriente de nuestro my ml'oj
mo escultdrico y pictdrico. Y si, las cabafias estaban habilitad?
para diferentes personas que venian de visita al taller, y h‘ab:
jadores que estabamos aqui constantemente, llegé un mﬂmen:
to en que dia y noche estdbamos aqui, y la cabafia grande era
para las visitas.
El detalle fue que con las gentes que fundamos el taller, con
el ingeniero Marcos Constance Madrazo, era estar en contactﬁ"
con la naturaleza, siempre habldbamos de que todo pensamien.
to, todo acto humano, debe estar muy ligado hacia este orden dg
ciudad, yo sigo pensando eso, que una parte de la educacion de
los nifios debe ser dentro de la naturaleza.
La ocurrencia de convertirlo en taller fue de ellos, para mi fug
una sorpresa encontrarme con este gallinero habilitado para ta-
ller de escultura, en ese tiempo conocimos a un ayudante de Ury
Geller, este famoso norteamericano, vive todavia, nos dijo qué
¢l habia estado con Ury Geller y habian hecho estudios sobre ¢l

tema, nos recomendaba este lugar porque decia que ¢l vaticina- N
ba que en agosto de 1979 la falla de San Andrés iba a colapsat i 2 con ese misterio la escultura, que hay que verlo, hay que

desde Canada, pasando por Panamd, se llevaba todo el estado’ | gentirlo. Si veo una escultura prehispéanica veo misterio, ademas
de Guerrero, parte de Morelos y llegaba hasta Chile el Ct}lapsai | | e e e Puede causas hoczoreidesagadolo placer Ricnics mis-
gigante, y que el mar iba a llegar a la carretera, y por eso el dia i Jetras de las piezas. . :

que nos dio la fecha nos venimos todos aqui al taller, a esperar Qi volles ecortiondoique veaniun poco L= (Cha Ui

4 'y + =1 ! 5 i ani I
que pasara ese dia, pero no sucedié, es interesante que andes Ei‘r'cuug ltura de la epoca prehispanica, esa escn(nltura. maravillosa,
con estas cosas esotéricas y de misterio, fue sensacién perciben cuando la ven, no sélo miedo, da algo

de terror, te puedes aterrorizar, pero al mismo tiempo hay un

HEI ggfudio. e

1o he convertido en un estudio donde realmente partimos des-
Jeel dibujo, la pintura, la escultura, proyectos para pintura de
‘:;ﬁabanete, pero también para monumentales, me he quedado
j—.'goﬂ tres técnicas que me permiten desarrollar el oficio, uno es
| modelado en yeso directo, otro seria el hierro forjado y la
f:fﬁndici(fm, tres materiales que te quitan todo el tiempo cuando
ostds trabajando, y por eso te vuelves un hombre de taller.

~ £l fundido lo hacemos aqui, no manejamos un colado de 200
Lilos, manejo dos crisoles de 200 kgs. para lograr una pieza de
140, de 150 kilos méximo; ya fundir mil kilos seria un problema
éenico muy dificil.

Cada escultor suefia con tener su propia fundicién, pero en el
‘momento que ves esta tradicion y este proceso dices no, hay que
fener una persona, un encargado, y personas que ayuden a hacer
|a fundicidn, con todo respeto es una técnica muy aparte, muy
distinta, de la actividad de crear.

El arte no se aleja de cierto temor en las cosas, parte del
‘miedo, creo que el miedo no desaparece de nosotros, es una
forma humana, una energia muy poderosa también, y el te-
ror s otra cosa.

Yo creo que cada escultura si tiene un misterio, creo que el arte
1o se aleja de cierto temor en las cosas, y mucho mas el escritor
ando confiesa que a veces su inspiracion nace del miedo, en-
‘lonces mucha obra nace exactamente del temor, del misterio, se

= e
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encanto por penetrar en la forma por ver su textura, por traty
oo apa E 1 £ 1 Tde
entender la forma, pero el miedo ahi se conjunta, miedo, g,
. r - i’ ! ’
sensacion, sensualidad, etcétera. for,
La imaginacion. ..

No se puede detener, a la imaginacién no la puede detener el
humano, no se puede, es inevitable en la vida.

El taller. ..

La cabana era nuestra oficina en un principio, pero hacia Muchg
frio y nos venimos para acé, se ha deteriorado mucho, era Comol

una casa-club, era para visitas, porque venian amigos ingenje.

ros, artistas pintores, y era el deseo de nosotros también podey
hacerlo habitable.

La idea del taller era difundirlo un poco, insisto en que hubjé
ramos tenido mucho encargo de caracter escultérico, de caractep
mon umental, pero no es asi la realidad, a la mera hora no. Llegg
el 81 con esta eclosion econémica que hubo, la devaluacién, Jo
calculamos como un proyecto de tres o cuatro afios, pero co}no
llegd la devaluacién en el 82 ya no fue facil en el 81-82, te acuer.
das de este momento econémico que vivié el pais; decidi detene
un poco la idea de toda la obra, pero si se proyecté con costos
de 1979-1980 todo lo que estaba hecho, lo que se logrd hacer e
instalar en su lugar. Después para mi ha sido muy dificil, perg
he. seguido trabajando en mi estudio, he seguido desarrollando
mis ideas, y gracias a este principio que tuvimos de crear arte
monumental, y ya sin la asociacion, he seguido trabajando solo,
y puedo seguir haciendo algunas cosas.

Algo también anecdético, porque los toros que vemos aqui
estan pensados para un rancho en Cardenas, Tabasco; fui al lu-
gar a medir la posicion de los toros, pero cuando fui a hacer
proyecto estaba el terreno vacio, apenas se iba a hacer el proyec-

toy alos dos dias ya estaban ah; hubo una explosién de petro-
leo, y ya no se hizo.

Sep.

Alejo Jacobo | 107

gra un rancho que iba a manejar especialmente este tipo de
;05 que es una raza creada en los Estados Unidos, y tenia un
:'8.58501« médico-cientifico que me daba consultas con transparen-
. 5 para poder hacerlo, entonces toda la linea, toda la caracte-
) tica obedece més a un principio de raza para seguir creando
..;el’ﬁes de esta indole, y eso se iba a establecer en este rancho,
orque yo veia muy diferentes las formas; incluso la forma des-
‘atarrada de colocar los toros yo lo discutia mucho, se ven muy
(uras las piernas, muy tiesos, pero ellos hablaban de una posi-
-I'dén despatarrada muy especial para las exposiciones de estos
joros en diferentes partes, sobre todo en Estados Unidos.

Me platicaba este médico que tardaban mucho tiempo para
wlocar a los toros en esa posicion, pero cuando ya los coloca-
pan, estaban hasta ocho horas en esa misma posicion. Queda-
pan en una postura de exhibicién para la gente, para el publico
on diferentes salas.

Aparentemente es facil, pero tiene su documentacion la escul-
ara, y tiene muchas razones también, tanto sociales como eco-
aémicas, entonces llegar a ese punto era a través de discusiones
yde complementos con este doctor, este cientifico lo tinico que
me permitié fue mover las cabezas, estudiar el movimiento de
la cabeza de los toros, el cdmo mueven la cabeza. Porque estas
personas querian al toro con la cabeza derecha, extendida asi,
quieta, y me dieron permiso de mover el cuello, yo tomeé esa sen-
sacion de que se mueve la cabeza muy lentamente para que se
encuentren un poco en el espacio y tengan unidad las esculturas.

Estas, en vez de ser placas grandes de metal, es hierro forjado,
es bastante fantastico porque en realidad es como un mosaico.
Partiendo de un mosaico se puede generar una pieza, hasta aqui
llega la pieza. Y donde se puede ir forjando cada pedacito para
dar la forma. Recordando la grandeza de los chinos, ellos tienen
una porcelana que le llaman de huevo, que es exactamente que-
brar la céscara de huevo y forrar la cerdmica, ir juntando esos
fragmentos que quedan en dngulos hasta lograr jarras que les
llaman ellos de cascarén de huevo; asi logré la dificultad y la
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técnica fde hace'r una especie de mosaico de h1erfo, fue un aciert gra normal que hubiera lucha libre y box, hice otra de box y

para mi, un acierto que se puede aplicar, pero si es muy laborjg, cha libre, otra era de escenas de Taxco y las lavanderas, y logré

so por el detalle de que son casi mosaicos. ues peliculas pintadas a mano, de unos 100 cuadros aproxima-
i

El cine en Taxco... Jamente cada pelicula.

Llego el primer cine a Taxco alld por 1935-36 pienso yo, y 5 mi
familia y a mi, desde luego, nos fascing, a mi madre también, 4
grade que mi madre nos llevé a ver peliculas 8 dias consecy.,
vos, lo que duraba la pelicula “Ora Ponciano”, me acuerdg del
nombre. Le fasciné tanto que después cambiaron de pelicy]y

mi madre seguia yendo al cine, tenia una vocacién tremenday;
yo me enamoré del cine, desde luego.

Resulta que ya después el dueno del cine le dijo a mi herms
na “dile a tu mamé que nos pague”. A mi me fascino la idea dg|
cine, no me explicaba cémo era hasta que, pues si, para ver cémy
funciona voy a tener que entrar a trabajar aqui con don Ladislag,
asi se llamaba el dueifio, vendiendo limonadas, fue una maravi-
lla llegar a donde estaban las maquinas proyectoras, empezap
a ver los rollos de pelicula y los pedazos de lamina donde se
guardaban, mi deseo era ver como era el cine. Un dia qued6 un.
pedazo bastante grande, un rollo, y don Ladislao me lo regaléj
empecé a averiguar como era imagen tras imagen, pero empecé
el gran problema quimico de que no podia yo limpiarla, y ace-
dentalmente, como son las cosas, un dia voy viendo la pelicula
en la fuente y la saco y empieza a caerse el acetato totalmente
y me queda todo ese rollo de pelicula blanca, para mi fue un
milagro, una hazafia totalmente. Ya fue féacil para mi después
imaginar que iba yo a pintar cuadro por cuadro.

Hice tres rollos de peliculas cuadro por cuadro, hice mi pros
yector y mi pantalla, y a dar funciones de cine, empecé a armar
mis rollos de pelicula, comencé a ver los temas, y a dar funcios
nes en las iglesias, en las catedrales, en las lavanderas, es en
Taxco por la subida a la iglesia de Guadalupe; ahi estdn todavia
los lavaderos donde las sefioras se ponian a lavar la ropa. |

a4
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La guia de la imagen

Andrés Ocampo

Folografia:Archivo editorial

Cuernavaca, Morelos, 1968. Es artista pléstico y visual de formas

cién autodidacta. Estudié figura humana y técnicas de materia

les con el escultor Alejo Jacobo y fotografia en el Centro de Estus
dios de la Imagen. Trabajé como caricaturista para el semanarip

La Opinién, fue jefe de redaccién fundador del diario La Opinion.

de Morelos, y ocupd brevemente la jefatura de prensa del Institus

to Regional de Bellas Artes de Cuernavaca, ciudad en la que fug
director artistico del Museo del Estudio de Murillo. Colaboré en.
la pre y postproduccién de los programas “Artemisa”, “A Cien-:
cia Cierta” y “Haciendas y Conventos de México”, transmitidos
entre los afios 2004 y 2011 en canales locales de television en ¢l
estado de Morelos. En estas producciones desempefié tareas de
investigacion documental y grafolégica, traduccién especializas
da de textos cientificos, disefio de produccidén y animacion tris

dimensional. Entre los anos 2007 y 2010 participé en la creacion

y produccién de contenido para el canal de circuito cerrado dé

television de BBVA Bancomer. En el afio 2010 impartid el curso
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Je Adobe Photoshop para el diplomado de titulacién de la fa-
gﬂltﬂd de arquitectura de la UAEM. Ha participado en diversas
pxposiciones individuales y colectivas en México, los Estados
{nidos y Suiza.

£l origen. ..
g;gbre los origenes, tengo que remontarme mucho més alla del
momento en que mis maestros empezaron a contar en mj'lior—
macion como artista plastico. Como a la mayoria de los nifios
me encantaba hacer figuras de plastilina, pero a diferencia de
mis compafieritos de escuela me importaba mucho la forma, la
propordén y la escala de las cosas. Mi padre solia regalarme
frecuentemente juguetes de piezas para ensamblar, mecanos y
modelos a escala. Yo ensamblaba y armaba, pero lo que mas me
[lamaba la atenci6n eran las pinturas con las que terminaba uno
de detallar los modelos. En los afios 70 no habia tanta preocu-
pacion como ahora sobre la toxicidad de los materiales que se le
daban a los nifios para jugar, y yo frecuentemente usaba las pin-
turas y el pegamento para plastico de los modelos para construir
otras cosas: murfiequitos hechos de conos de eucalipto y ramitas,
‘aviones de papel recortado decorados y pintados con mucho es-
mero, aunque poca habilidad.

Un dia, cuando estaba en segundo de secundaria, uno de
los compafieros hizo una talla del nombre de la nifia que le gus-
faba en un gis y a mi me encant6 la idea, no por interés artistico
§ino porque era yo pequeiiito, muy timido y pésimo para ligar y
‘e parecié que podia ser una buena tactica para romper el hie-
o con uno de mis amores platénicos de entonces. No funciond,

Pero en la imitacion de aquel detalle descubri que tenia talento
para esculpir. Mis primeras tallas fueron copias de cabezas ol-
‘mecas, pero a los pocos meses estaba haciendo versiones dimi-
nutas de esculturas famosas de la estatuaria grecolatina.

Poco tiempo después la maestra de artesanias me corrio
- de su clase. Como el taller de actividades artisticas y tecnolé-
ficas era obligatorio, la maestra Susana Polo -que daba la clase
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de pintura en la escuela- me acogi6 en su aula. No puedo d"-‘Ci-r
que haya aprendido a dibujar o a pintar en forma de ella, pey,, s
que a Susana la considero mi primera maestra porque ell
enseno los fundamentos de la composicion, la teoria del Colory
las bases técnicas de la pintura al 6leo y al pastel. :

Después de la secundaria me interesé mas bien por la MUsjgy
y llegué a pensar que era mi vocacion, aunque segui dibujang,
modelando y esculpiendo. Cuando tenia algo mas de 18 aﬁ.os’
la soprano Beatriz Campos -que era la mama de mi mejor ﬂl‘n-i:-
go- vio algunas de mis piezas de plastilina y le encantaron, perq
como yo no tenia idea de cémo estructurar todas terminabap
deformandose, asi que decidi6 presentarme con el maestro Cop.
rado Dominguez para que me orientara. Con Conrado sélo tuye
una conversacion, pero sus alcances me marcaron para toda |3
vida, porque el me mando a buscar a la escultora Alicia Bueng
para que me ensenara a hacer las estructuras de mis piezas, y el
a st vez me recomendé que me inscribiera en el taller de Alejo
Jacobo en el IRBAC para que aprendiera a hacer las armazones de
mis piezas directamente con él, que fue su maestro y es a quien
considero mi mentor.

Jacobo me rechazé para inscribirme en su taller la primera
vez que lo intenté porque tenta cupo lleno en su clase, asi que
me inscribi en el taller de Armando Kramsky, con quien pasé un
semestre haciendo retrato. Armando afirma que él no me ensefié
nada porque yo llegué a su taller sabiendo, pero yo estoy con-
vencido de lo contrario. Para mi ese semestre con Armando fue
mi primera aproximacion seria al dominio de la figura humana.
El verano de ese afio lo pasé en el IRBAC en un curso sobre téc-
nicas de materiales con la pintora Xochitl Polo, hija de Susanay
hermana del maestro Xolotl, y fue ella quien me introdujo a la
pintura, al temple, la acuarela, el acrilico y la encéustica. En sep-
tiembre de1988 pude por fin entrar al taller de Jacobo, con quien
segui estudiando figura humana hasta 1993, él fue mi maestro
y mi mejor amigo hasta su muerte, que fue el evento que mas
he llorado en la vida. He tenido muchos maestros, tanto vivos
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(OMO muertos, a través de sus libros, pero si el amor cuentaen la
{ormacion, entonces debo ser injusto y decir que solo tuve uno.

gres un artista que incursiona en la lectura, jen qué medida los libros
gt influenciado tu obra?

gmpecé a leer de muy pequefio. Tenia tres afios cuando aprendi
2 leer, poco antes de entrar al kinder, aunque no tengo memo-
fa de como. Mi madre cree que aprendi solo, pero obviamente
sguien me ensend, porque la escritura es como las lenguas,
que mas que aprenderse se adquieren con el uso. Como sea
me volvi un lector voraz desde nifo, y gracias a mis padres los
Jibros siempre abundaron en casa. Leia todo lo que me caia en
J]as manos y tenia una memoria excelente, aunque como cual-
quier nino, habia cosas que no entendia y me lo creia todo: creia
que Dante habia bajado al infierno con Virgilio, que el capitan
Nemo realmente habia construido el primer submarino eléctri-
¢o en el siglo XIX, que un gringo realmente habia inventado un
cafidn para poner un proyectil con gente en ¢rbita en torno a la
Juna y cosas asi.

Sin embargo, no puedo decir que los libros en general hayan
tenido una influencia muy marcada en mi produccion plastica y
visual, excepto en el sentido de que me estimularon profunda-
mente la imaginacion. De los libros que han marcado mi obra
mas directamente sélo recuerdo ahora media docena: Punto y
linea sobre el plano y De lo espiritual en el arte de Wassily Kandins-
ky, 50 secretos “madgicos” para pintar de Salvador Dali, el Tratado
de la Pintura de Leonardo, EI camine natural al dibujo de Kimon
Nikolaides, 1a Historia del arte de Gombrich, y las Vidas de Vasa-
1i. La mayor parte de los otros libros que mas han influenciado
mi produccion artistica han sido enciclopedias sobre historia del
arte, y eso propiamente mas por las imagenes que por los textos.
Fuera de eso, Herman Hesse y Michael Ende me han marcado
mucho como pintor, aunque me sea imposible explicar cémo y
no sea evidente en la obra, o lo llegue a ser s6lo conociéndolos
mucho y después de haberlos mencionado. Hay muchos autores
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mas que me influyen a la hora de pensar en los titulos, lo que g
es poco de todos modos, porque el titulo es parte mndam@hta :
de mi obra. La voz de la calle dice que una imagen vale mgg i
mil palabras, pero que esto sea cierto no obsta para que Muchag
de esas mismas imdgenes valgan poco o nada sin un par de pa.
labras que les confieran significado.

Desde siempre la condicién mas normal entre los artistag
plasticos ha sido la erudicion. Recuerda que la escritura eg hija
del dibujo, no al reves, porque todas las formas més antiguag gy
escritura derivaron del aquel, aunque la palabra tenga alcangeg
de profundidades mas vastas y finas que la grafica pura comg
medio de comunicacidn.

El desamor a los libros entre los artistas plasticos que sugie-
res existe, pero yo creo que se trata mas bien una cuestién dg
cultura nacional que de orientacién artistica, porque en Méj.
co el lector avido es rara avis independientemente de su oficig,
Recuerda que la media nacional de lectura dificilmente llega o
cuatro libros al afio. Conozco abogados, ingenieros, arquitectos
y licenciados en muchas disciplinas que son incapaces de escrj-
bir mucho mas que su nombre sin faltas de ortografia y sospeche
que la gran mayoria de ellos tomarfan a ofensa que se sugiriera
que forman parte de un gremio de ignorantes. Entre mis cono-
cidos y amigos el anico grupo profesional que se salva de esta
observacion son los médicos, y creo que esto pasa porque es
imposible estudiar medicina “de oido”.

Ahora mismo hay varios diputados, senadores y alcaldes que
solo estudiaron la primaria o ni eso terminaron y un presidente
de la republica que ante una pregunta directa no puede citar tres
tristes titulos que le hayan marcado, y la Biblia -uno de los dos
que dice recordar- resulta ser el libro mas vendido de la historia
del mundo, asi que cualquiera puede recordar el titulo incluso
sin haberla leido.

De cara a nuestro prescnte y niivando al pasade, jeomo ha evolucions:
do tu trabajo plastico?, ;como era antes y como es alora?

"

E—

\i obra ha evolucionado a golpes de vida y tecnologia. Cuando
(enia 25 anos mi motor era el amor a una persona en especifico:
eria aprender a pintar como un maestro renacentista por tener
ol P]acer de pintarla a ella, casi como un acto idolétrico. Hasta
gntonces mi orientacion principal como pintor y dibujante ha-
pfa sido el hiperrealismo, pero mi produccion cojeaba porque
qn el fondo no tenia nada qué decir, y estaba negado a la ima-
ginacién. Sélo podia dibujar y pintar del natural, pero me era
imposible construir una imagen en mi cabeza para después
jasmarla, aunque si podia hacerlo con la escultura.

Dejé de trabajar del natural por los siguientes siete afios en el
intento de aprender a bajar las imagenes directamente de la idea
al lienzo o al papel mediante la practica del sumi-e. Creo que
fue entonces cuando mi pintura empezo a volverse interesante.
finalmente tenia algo que decir y un medio de expresion rigu-
r0s0 y elegante por su gran economia de medios.

Cuando cumpli 29 aiios, viviendo en Puerto Escondido, me
encontré excluido de algunos trabajos que entonces me impor-
taban mucho porque no sabfa disefiar en una computadora. Era
normal. Las computadoras empezaron a volverse aparatos de
uso comun en los hogares mexicanos hasta la llegada al mercado
de Windows 95, y yo no tuve acceso continuo a una para empe-
zar a explorar las posibilidades hasta el ‘98, y era tan pequefia
que solo la usaba como procesador de textos, para escribir co-
meos electrénicos y para jugar, porque no tenia recursos de sis-
lema suficientes para hacer ningun trabajo visual que no fuera
con Paint.

Tenia un programita que era una version limitada de photos-
hop cuyo nombre no recuerdo ahora, pero la méquina no daba el
ancho para hacer mas que imagenes muy limitadas de tamario.
Finalmente, a finales del ‘99 tuve oportunidad de acceder a una
tomputadora lo suficientemente grande para poder usar Photos-
fop con libertad.

En julio del afio siguiente consegui mi primer trabajo como
editor de fotografia para la revista Vive México en Playa del Car-

Andrés Ocampo | 115



|

116 | Creacion bajo el volcdn II

—

men, y en diciembre de ese mismo afio realicé mi primera ap;.
macién 2d para un proyecto de Juan Cristobal Murillo; hice mjg
primeras aproximaciones a la animacion 3d a finales del 2003
cuando vivia en Taxco, y en ese tiempo descubri que los modeloé
que hacia en la computadora podian convertirse en las instrye.
ciones para imprimirlos en 3d.

Cuando empecé a pintar de nuevo estaba algo atrofiado. Yang
tenia la soltura de oficio para inventarlo todo desde la imaging.
cién que tenia a los 35 afios, pero ahora tenfa amplios recursos tec.
nolégicos y mucho conocimiento técnico. Muchos de mis cuadreg
mas recientes los he compuesto completos primero como image.
nes digitales a partir de dibujos muy sencillos que me han servidg
de guia para realizar las escenas en 3d, y los renders de las escenag
los uso como estudios o incluso como bocetos finales para los cua-
dros. En algunas ocasiones, cuando ya he pintado el cuadro perg
no estoy perfectamente satisfecho con el resultado, o cuando creg
que hay otras posibilidades por explorar, lo escaneo y pinto otras
versiones a partir de impresiones digitales a tinta acrilica sobre
tela. Algunos de los amigos me preguntan cudl es el sentido de
pintarlos si los puedo imprimir, pero eso es no entender la pinty-
ra. Los materiales de la pintura y sus procesos brindan calidades
y capacidades expresivas que todavia no pueden alcanzarse di-
rectamente por medios mecanicos a costos razonables, aunque fa
brecha se reduzca constantemente y es probable que antes de que
termine esta década los recursos tecnoldgicos permitan imitar Ia
pintura a la perfeccién en rangos de costo aceptables. Como sea;
en la factura de un cuadro hay otros elementos expresivos que me
satisfacen mas que la mera imagen impresa y que se relacionan
directamente con las calidades de la materia pictorica, como la
textura o las transparencias, o con la condicién humana del pins
tot, como la duda o el caracter enérgico o crispado o sutil de ld
pincelada. Para una persona que no pinta a veces es dificil distin-
guir el cuadro de su imagen, pero la imagen es solo el elemento
guia de la obra pictérica y no la obra en si. Confundir las dos cosas |
es como confundir una foto de una persona con la persona mismas

B
Entre el arte y el erotismo

]ordi Prats

Cuernavaca, Morelos, 1980. Ha expuesto su obra plastica en di-
versos recintos del territorio nacional e internacional, tanto en
exposiciones individuales como colectivas Tambien ha partici-
pado en la elaboracion de diversos murales. Con una amplia
trayectoria, Jordi nos habla del sector erético de su obra y de las
posibilidades del artista plastico en Morelos.

iComo llegaste al erotismoe que hay en algunos sectores de tu obra?

Siempre tuve interés por el erotismo, desde que comence en las
artes visuales o plasticas modelaba desnudos, después comencé
a realizar colecciones de desnudo en los noventa, y segui con
esta tendencia en la década del dos mil, en realidad no es algo
nuevo, es parte de la formacién de cualquier artista plastico el
dominar el trabajo de la figura humana y el desnudo como parte
de la rama del dibujo y la pintura. Eso con respecto al desnudo,
el erotismo va mds a fondo, de hecho trato de ser cada vez més
sutil y menos explicito con el desnudo, dejar mas a la imagina-
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cion del espectador los detalles del cuerpo en un desnudo, tra.
bajar en lo relativo al tema especifico de la pieza y no a la atrac.
cion visual de un desnudo, al final todo desnudo va dirigida
al espectador como atraccion sexual, el artista utiliza el reCurgy
como un atractivo pero si es todo lo que tiene que ofrecer Pueg
bien podria hacerlo con fotografia, no tendria sentido si se traty
de sélo mostrar el dibujo o la técnica, se convierte en una pigyg
carente de sentido para el arte actual, sin una espiritualidad py,
pia o una relacion a los temas actuales de la sociedad no es mgg
que una ilustracion igual a una foto de Playboy.

;Quié tan propicio ha sido crear desde un estado como Morelos?

Pienso que es propicio crear en Morelos si tu mercado establegj.
do en el exterior te es suficiente y tienes los recursos necesarjog
para poder hacerlo, de otra manera es mejor crear en el lugar
especifico en donde tu trabajo pueda comercializarse o ser va.
lorado para que sea rentable y vivir del mismo, los artistas cop
cierto renombre que habitan en Morelos, es bien sabido que ng
viven de un mercado del arte morelense, por el contrario, sy
mercado esta fuera de Cuernavaca y del estado. También tuve
que salirme muchos afios del estado y encontrar cobijo en mer-
cados y escuelas de otros estados de la reptiblica como Oaxaga,
en donde considero, a pesar de tener gran cantidad de artistas,
se puede vivir mucho mejor de las artes plasticas, ya que tiene
un mercado muy amplio y una gran proyeccion, claro, eso no
significa que porque tengas una expo en Paris o Londres ya seas
un buen artista, esas son dos cosas muy distintas, me topo mu-
cho con esos clichés en Morelos, artistas de muy poco renombre
y con una malisima manufactura que asumen ser grandes artis-
tas, pero en realidad es porque tienen una serie de exposiciones
en el extranjero, pero nadie conoce su trabajo en los mercados
del arte actual, entonces se da este fenémeno morelense del “ar-
tista de los grandes pasos”, pero en realidad una colectiva en unt
gran museo no te hace un buen artista, mucho menos garantizd
una trascendencia en el arte, pisar un gran museo no quiere de:

F—

4r que tu obra esté en grandes colecciones, son dos cosas muy
Jistintas, por eso considero que si un artista quiere trascender
con su obra debe salir de Morelos a otros estados y paises, la ver-
Jadera meta es que tu obra se coloque en verdaderas colecciones
Je arte, no decir “yo expuse aqui o alla”, asi miles han expuesto
ynadie los tiene presentes, y su trabajo no se conoce ni en su lu-
gar de origen, pues no se dan a conocer para la sociedad general,
¢i no para circulos escuetos de un irrisorio poder artistico y, por
ende, la obra se conoce mucho menos en paises extranjeros.

;Qué propondrias para el impulso de las artes plasticas en Morelos?

pues son varias, una de las cosas que pienso que limita a la
creacion es el abismo que existe entre las escuelas y los merca-
dos artisticos, estan limitados a lo que digan unos cuantos aca-
démicos escolares que no figuran fuera de circuitos artisticos
pscolares y venden esto a sus alumnos como si fueran mecas
del arte, y en realidad son meramente modus vivendus, de una
tradicion que viene del paternalismo gubernamental auspicia-
do por las instituciones, el arte no puede depender el estos cir-
culos, los artistas mas reconocidos del arte, que son de origen
morelense, no pertenecen a estas escuelas, ni mucho menos a
estos circulos que forman cientos de egresados sin un mercado,
lo cual me parece muy desesperante para los que salen de una
carrera pensando que son artistas por tener una licenciatura y
son carentes en su mayoria de estructura, disciplina o constan-
¢la en un ramo artistico, dan por hecho que tienen una gran
calidad de trabajo, pero no es real, no compiten con el mercado
nacional ni global, este es un punto critico y grave. La forma-
cion no es la adecuada ni los programas se basan en la compe-
titividad del arte actual en el mundo.

Por otra parte, los espacios para la exhibicién siguen siendo
inadecuados e inaccesibles, se derrochan millones de pesos en
espacios que no resuelven en nada la problematica de Morelos;
omo muestra basta un botén: el nuevo Museo Juan Soriano, in-
Necesario gasto de doscientos millones que no tiene ni accesos

~ S
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ptblicos, sin estacionamientos, sin una sola vista a algo verde en.
“Cuernavaca”, no es una muestra del arte local o de la vida en
Morelos, estd hecho para las instituciones, no para el morelengg
ni para el turista siquiera funciona; este tipo de proyectos Tloé._
hunden mds aun en el falso positivo de incentivar un mercag,,
local, no se da mercado, se limita de nuevo, es un falso positiyg

claro, para alguien interesado en lucrar pues es 1o mejor de 1,;;
mejor, pero siendo realistas no cumple ni con los reglamentos dg
proteccion civil, menos con las necesidades de una comunidag
cultural. Por eso lo que se puede proponer es desmantelar estq
tipo de proyectos y que se deje de utilizar el dinero de esa ma.
nera en falsos positivos que no generan mercados; lo que gene.
ra mercados son los museos, pero museos dirigidos de manerg
correcta, no tienditas de arte. Los catalogos abiertos a la mues.
tra, no a la mafia, las bienales que felicito por esta iniciativa que
vino de un ayuntamiento, las muestras fuera de Morelos, perg
también la generacién de publicos, el llevar a los artistas a otras
partes del pais a medirse, “forjarse con otros estados”, el gene-
rar mercados competitivos, no la ilusion de estarlo haciendo. Se
aventaron otros seis afios en la supuesta ley de cultura y después
de acaparar los dictamenes, desde la secretaria seguimos sin ung
ley que incentive la accion cultural, que ayude a la generacion de
derramas econdémicas, la cultura no es un gasto, es un mercado
empresarial. No se le da esta seriedad al tema y se tiene que
tomar en serio; los verdaderos artistas estan abandonados enla
miseria como las ceramistas de Cuentepec.
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Entrevista conmigo mismo

]Osé Agustin Ramirez

Nacio en Coyoacan, Ciudad de México, modelo '75. Es pintor,
ilustrador y periodista cultural. Ha colaborado en los periddi-
c0s UnomdasUno, La jornada, EL Universal, y las revistas Rolling
Stone, La Mosca, y Generacién alternativa. Publico el libro de
cuentos Sueiios de la Muerte, y es miembro fundador de la edito-
rial independiente La cuadrilla de la Langosta, de la cual ilustré
varios volimenes. Incursiono en el performance y realizé diver-
s0s espectaculos en espacios como el Bar Alicia, el Teatro Miguel
Covarrubias, en el Centro Cultural Universitario, el Circo Vola-
dor, 0 el Musec del Chopo. Realizé una serie de entrevistas para
Much Music México, en el Canal 11. Ilustré la novela La panza
del Tepozteco de su padre, José Agustin. También participé con
él ilustrando Los 50 mejores discos del Rock, y una edicién de
sus Cuentos completos, y en dos series de programas de Radio
UNAM, La Cocina del Alma. También hace retratos hablados,
posados ¢ basados en fotografias. Recientemente ha realizado
un par de exposiciones pictoricas, una en el Centro Cultural
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la Casa de sor Juana, en 2016 y en 2017, otra en la Pulquerg,
los Insurgentes, en la CDMX. Actualmente escribe un hlng en
honor a su padre, llamado El Memorial de nuestra Amnegj,
en blogger.com y publica fragmentos de él en el suplelnmm;
cultural Laberinto, de Milenio diario.

Tienes dos hermanos escritores, jpor qué las artes pldsticas?

La 1inica explicacion que se me ocurre son los varios bichos ap.
tisticos que fluyen por la sangre de mis padres, y por lo tanto de
la mia y la de mis hermanos, que nos hacen amar todas las be.
llas artes, para mi fue dificil decidirme solo por una. Por el ladg
de mi mam4 hay un primo compositor (Claudio Bermudez)
varios pianistas: Mi tio José Luis Bermudez (padre de Claudio)
y su padre, mi abuelo, del mismo nombre. Por el lado paterng,
ni mas ni menos que el tio que nos da nombre a él y a mi, tan
justamente célebre “Por los caminos del Sur”, José Agustin Ra-
mirez, el inspirado autor de “Acapulquena linda”, “La Sanmar-
quena”, y un largo etcétera. De ahi que, como casi cualquiera,
en mi juventud quise dedicarme a la musica, pero no se me dio
ese talento, de igual modo intenté incursionar en el teatro, como
actor o dramaturgo, con resultados agridulces. Pero asi como mj
papa tuvo un tio escritor (y gobernador del estado de Guerrero
brevemente), que lo acercé a las letras antes que nadie, asi yo
tuve un tio pintor, Augusto Ramirez, hermano de mi jefe, que
mucho influy6 en mi vida, con sus ideas anarquistas, su creativi-
dad perfeccionista, sus lecturas clavadisimas en el comunismo,
su personalidad tranquila y divertida pero también explosiva y
furiosa. El me contagié del amor por el dibujo, la pintura y todas
las expresiones artisticas visuales.

Aunque, de hecho, a veces también me da por escribir: Publi-
qué un librito de cuentos hace siglos y he sido periodista cultural
en La Jornada, las revistas La mosca, Rolling Stone, Generacion
y actualmente Milenio diario. jAh!, y publico un blog, dedicade
ami padre, donde me permito a veces mostrar mi trabajo grafico
también. Pero sélo en el Unomasuno, en la era de Huberto Batis,
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sdemas de las revistas La Mosca y La Rolling Stone, me han per-
nitido expresarme en sus paginas mediante el dibujo y el texto.
pero si he de escoger entre estos dos llamados, las artes plasticas
sempre me han atraido especialmente. Esto, sin embargo, no
Jo puedo explicar, es algo que se le imprime a uno en el ADN,
desde que se gesta un embridn en el Gtero materno, no se decide
qn talento, acaso se opta por aprovechar estos dones o desper-
diciarlos. En el mejor de los casos, se trabajan y desarrollan, a lo
jargo de la vida, nada mas.

Color v trazos a veces psicodélicos son los que aparecen en tu obra,
jeomo legaste a eso?

Estoy pintando con tinta blanca sobre hojas negras, lo cual me
ha dado la posibilidad de jugar con el fondo oscuro, que hace
prillar el blanco de forma un poco mas intensa, creando grises y
sombras azules, dependiendo del grosor de la tinta, de lo espeso
de la carga pictérica, y de ahi, el paso a colorear y obtener unos
tonos muy brillantes, casi fluorescentes, fue solo logico.

Es un proceso parecido a lo que le da su color azul al cielo:
el fondo negro de la noche sélo refleja la luz blanca, tornandose
en un tono azuloso, pero los espectros electromagnéticos de la
luz solar también pueden darle su intensidad al atardecer, o la
belleza al arcoiris y las auroras boreales.

¢Como escoges tus temas?

Tengo multiples intereses en muchas cosas, como cualquiera,
pero en cuanto a las artes plasticas, la belleza lo llama a uno,
cualquier imagen que yo considere estética me seduce a copiar-
la, a reproducirla con mis pinceles y mi estilo, en un vano intento
de atraparla, hacerle un homenaje. Pero también tengo, aunque
no me hace muy feliz, la herencia de retratista de mi tio el Guti,
gran pintor de retratos casi fotograficos, que amaba esa faceta
de la pintura; Yo no tanto, pero tengo la facilidad, cierto talento
para captar rasgos y gestos esenciales de una persona, basado
en fotos, y ya no el posado en vivo. Pero me he ido mas por la
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ilustracion cientifica, gracias a la influencia de mi hermang Jestg
Ramirez, neuropsiquiatra, que ha tenido la amabilidad de Pe.
dirme que colabore con la publicacién de sus ensayos cientificgg
en diversos medios impresos y digitales, asi como algun libpg en
puerta. 51 no es lo cientifico, me gusta retratar personajes de la
cultura moderna, como msicos, escritores, luchadores SOCialeg
etcetera. Esto procuro convertirlo en souvenirs impresos en md;
clase de objetos, que a su vez intento vender en un sitio Y pé
ginas de internet. Aunque también he hecho retratos a pedidg
de algunas personas, amigos y conocidos que me solicitan yy
cuadro personalizado.

Pero mis objetivos recientes son obras de mayor tamafg y
con mas carga pictorica, estoy haciendo cosas clasicas, pero a m;
manera, como paisajes y desnudos, aunque tengo un particular
carifio por el surrealismo, el arte fantastico, el simbolismo, ete.
Lo cual no quiere decir que no esté constantemente intentandg
nuevas aproximaciones a toda clase de formas de pintar, Pues
casi todas las vanguardias llaman mi atencidn, como para emy-
larlas alguna vez, intentar adquirir esas técnicas y efectos.

Respecto a lo que escribo, me he especializado en periodismo
cultural, y ahora estoy mezclandolo con textos autobiograficos
y de no ficcién, que ofrezco a cualquier puiblico de la red y en el
suplemento cultural de Milenio diario.

Eves hijo de un pilar de la literatura mexicana, incluso tu nombre es
casi el mismo, jcomo has vivido esto?

Ha sido una montafia rusa de emociones, desde mucho orgullo
y respeto por su talla como ser humano y su trabajo literario,
asi como amor natural para un padre, amor que él me ensefié
a buscar de muchas maneras, un amor que me inculeé a contra
corriente y con cualquiera de sus vicios y defectos personales,
pero un camino con corazdn, diria su amigo Carlos Castane:
da. Me llené de la magia de las artes de una manera ejemplar,
me dio una gran cultura gratis, y sin mucho esfuerzo, nos sacd,
como familia, de las tinieblas de la ignorancia para nunca vok

1

==

o

José Agustin Ramirez | 125

_—

vet, Y Por eso, le estoy eternamente agradecido, y trato, aunque

slidamente, de seguir su camino. También he tenido algunas
contradicciones y decepciones de él como persona, porque como
todos, esta condenado a cometer muchos errores, que yo vivi de
cerca, para bien o para mal, para mi fortuna o desgracia, pude
conocerlo lo mejor que se puede conocer a un padre que, ade-
mas, es un gran hombre, admirado por muchos, por razones
muy reales, y entenderlo como un artista, como un ser .re:‘al y
como un personaje tan especial de la cultura popular. 5in juz-

arlo, trato de aprender de estos errores y aciertos humanos evi-
dentes, de honrar sus virtudes y hacer una critica const}‘uctiva
de ciertos defectos de carécter familiares, herencias gepeticas e
ideologicas, que en su caso fueron para mi muy notorias, pues
qus aspiraciones psicoldgicas y misticas eran de las mas eleva-
das, asi como su carrera como escritor es brillante y Unica en la
historia de la literatura de nuestro pais. Es un verdadero artista
que se ha ganado su lugar en nuestra nacién de lectores, con un
talento y una labor muy autentica e inspirada, ni mas ni menos,
ni tun tun ni tan tan, simplemente, ahi estan, sus grandes obras:
excelentes novelas, cuentos, periodismo, obras de teatro y guio-
nes de cine, ;que mas quieres, cabron?

¢Ha influido en H la literatura de tu padre?

Soy su fan, dirian por ahi, por cuenta propia, quizas por su edu-
cacion, pero aprendi a amar sus libros como si fueran mis her-
manos, ya que €l decia que cadalibro que publicaba era como un
hijo mas, eran camadas de hijitos para €, y yo naci con ese PEdl-
gri. Asi que sus lectores se convirtieron en una especie de primos
o parientes lejanos, que conectaban sus mentes de vez en cuando
en la sintonia de mi padre, y por un rato, todos eramos una gran
familia, hecha con la sopa de letras de mi padre. Pero no fueron
solo sus libros, lo que me contagio, sino una larga trayectoria
de sus influencias literarias, pictéricas, musicales y de todo tipo
de culturas, las mismas de todo un mundo contracultural, por
aquel entonces subterraneo, los mismos vasos comunicantes con
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que brindan los bohemios de todas las eras y naciones
otra gran pandilla, o un pinche ego colectivo més, si L-lst;;;[ue o
pero que me ha aceptado como los piratas de un viejo Eu Ry
d‘onde el alcohol y la desmesura son leyes, las drogas, Ia Viar ‘
ciay el sexo son placeres inevitables de la vida, y los viejoq()l- w0
de Dionisio continttan infinitamente, sin hacer muchog d;" Fltg_;;;
por el bonito rastro de cenizas y autodestruccion que el al-im'w
rocanrol deja a su paso, por el sendero dorado, como un e 28
fio tornado personal y a veces colectivo. Peai

¢ Como sabes que has terminado una obra?

A veces no esta claro, y uno podria continuar agregando ca

de pintura hasta arruinar una imagen, o seguir agregando gag
talles y adjetivos a un texto hasta hacerlo aburrido o i]egiblef'
saber detenerse en un momento en que la obra guarda una cie i
belleza o un terminado decente, puede ser la tinica es;)eranim
para salvar ese trabajo, lo cual se aplica para cualquier hallaz :
repentino, juego o efecto gratuito, o fruto de accidentes aforti.
nados, algo que se puede controlar si se le deja fluir, y si se sabe
uno detener en un momento adecuado y resistir la tentacién de
seguir trabajando obsesivamente, pues muchas obras pai'eoeﬁ
no querer terminarse nunca limpiamente, estos son suefios me-
nores. En el mejor de los casos, cuando el objetivo (una idea o
una exploracion) se ha alcanzado satisfactoriamente, y la obra
dice basta, y uno sabe que no necesita ni un trazo o letra mas.o
menos. Estas obras tienen el potencial de ser nuestras propias
obras maestras, en cualquiera que sea nuestro nivel de maestria,
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fl rumbo de la imagen

adalberto Rios Szalay
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Fotogralia: Archivo editorial

Cuernavaca, Morelos, 1943. Profesor e investigador de carrera
en la UNAM por 20 afios y ligado a la Universidad de More-
los desde 1968 como catedratico y Consejero Universitario.Es
licenciado en Administracion y posee estudios de maestria en
antropologia. Ademés de su experiencia profesional en diver-
sas empresas fue asesor del Director General de CONACYT, di-
tector del Instituto de Cultura de Morelos y coordinador de los
seis institutos de cultura que integran la zona centro del pais. Su
obra fotografica, labor periodistica y 52 libros publicados los
ha enfocado a la divulgacién de la dignidad y del patrimo-
nio natural y cultural de Morelos y de México. Ha trabajado
en todo el pais y en 52 naciones. Participé en la creacion del
sistena Archivos Compartidos UAEM-3Rios, al servicio de la
docencia, la investigacién y la difusion. Ha sido reconocido
por la UNESCO, el Ministerio de Cultura de Hungria, la Se-
cretaria de Relaciones Exteriores, el Congreso del Estado y
por la UAEM, que le otorgd el Doctorado honoris causa.
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Ha realizado trabajos de antropologia visual y documentales gy g,
suales en comunidades purépechas, nahuas, raramuris, seris, 1),1 10!_{1,.
mayas peninsulares, fzolziles, lzeltales, zapotecas, huaves, nmém‘?xuz??
kikapiis, mixtecas y otras mis en el caso de México, como cnmunida?&
afroamericanas de La Huaca, Veracruz, Costa de Guerrero o Masco Ea-.
de Coahuila... jcdmo ha sido esta experiencia? E

El haber tenido la oportunidad de conocer y trabajar con peg.
sonajes claves en la antropologia mexicana del siglo XX m;};recrg
rumbos en mi vida. Mi trayectoria en este campo tuvo e i
vilegio de desarrollarse en proyectos gestados por Cuilleri;
Bonfil, Leonel Duran, Rodolfo Stavenhaguen o Fernando Cgm, .
ra Barbachano; su guia y ensefianza permanente me pe]‘mit?é.
tener la mejor experiencia y aprendizaje de mi vida: i.nteract'-uar
y aprender algo de nuestra pluriculturalidad, hecho esencial que
incluso se reconoce en la Constitucién como elemento definitg.
rio de México y percatarme que tal rasgo también es esencial de
Morelos, a pesar de la brevedad de nuestro territorio.

Tambicn ha colaborado con comunidades negras en Cuba, Costa Ricg,
Tanizania, Uruguay Coahuila y garifunas de Guatemala, Belice, Honi
duras y Nicaragua en el estudio e investigacion de sus usos y costym-
bres, y tiltimamente en el Circulo Polar Artico con los samis en Finlgn-
dia, ;podria hablarnos de ello?

Tenemos la fortuna de que el México mestizo tiene varias raices,
incluida la afro, que se reconoce como nuestra tercera raiz. Baste
revisar las néminas de las haciendas morelenses para encontrar
congos, carabalis y ofros. Baste recordarnos lo que José Maria
Morelos y Vicente Guerrero tenian de mulatos para ubicarnos.
Mi gran maestro Guillermo Bonfil, que también se asumia como
tal, me hacia ver que a México llegaron mas negros que espafio-
les, por ende aproximarse a esas culturas es un hecho enriquece-
dor. Valentin Lépez nos decia que buena parte de los primeros.
técnicos azucareros en Morelos fueron afrocaribefios.

Adalberto Rios Szalay | 129

G grabajo fotogrdfico se ha presentado en mds de 40 paises y forma par-

o de colecciones en la rectoria de la Universidad de California, campus
R;‘wrside, la Casa Benito Judrez de La Habana, en Cuba, el Centro de
Arte Popular de las Islas Canarias, la Unién de Migrantes Michoaca-
wos et Chicago, o en Bulgaria, salguna vez pensé que su obra llegaria
yan lejos?

comencé a trabajar con la camara y la grabadora como herra-
mientas de trabajo, dado que sentia la necesidad, la obligacién, de
compartir lo que vivia: el encuentro con el vigor de culturas mexi-
canas, més tarde latinoamericanas y otros ejemplos adicionales.

La sorpresa no son las latitudes a las que ha llegado mi obra,
hecho secundario, sino la certeza sobre la necesidad de cono-
cernos mejor, mas alla de la homogenizacién globalizante. Lo
jmportante es intentar contribuir, atin dentro de la modestia de
los esfuerzos, a reforzar la valia de nuestra unidad en la diver-
sidad, tan importante como el respeto a la megabiodiversidad
de nuestro planeta.

Es alentador ver la respuesta de otras culturas al recibir lo
fuestro, por ejemplo en este momento la Embajada de México
en la India presenta una exposicion sobre el Patrimonio Mundial
en México, ahora de los 3Rios (Adalberto y Ernesto coautores)
con una respuesta plasmada en prensa y los comentarios deja-
dos por escrito del publico de lo mas alentadores.

En su trayectoria también ha sido funcionario de la cultura al frente del
Instituto de Cultura de Morelos. ;Cdomo vivid este periodo?

Lo hice con pasién y obedeciendo las instrucciones del gober-
nador Jorge Morales Barud de reconocer, ademas de expre-
siones universales, la importancia de los procesos culturales
de nuestras comunidades. Habia el sentimiento por diversos
rumbos del estado que algunas personas, quizas por su des-
conocimiento de nuestra tierra, la veian como provincia, a la
manera que los romanos veian a las “tierras por vencer” o
petulantemente “civilizar”.

)
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' La postura de “llevar la cultura” adolece de un principj
sico: todo grupo humano, por el mero hecho de serlo tl'p]'0 "3
Paga]e cultural que merece ser estimulado para su d)e '~lene |
incluyendo el aprecio por las culturas de otras latii‘udea-;.‘-1

LEf formalizacion de mi cargo no fue en el Palacio de-(; i
no, sino en Tlayacapan, donde promotores de todo el esl"lc[()blmt‘
mero me leyeron la cartilla, establecieron sus puntos d(e il
;:011 los que me (l:?mprometi y después de eso me aceptarovmtar
ue una imposicion sino una gran leccion que mucho 'agﬁdn' &
’ La formalizacion de una red de promotores y el com ot
Interactuar con grupos urbanos de escritores, musicos En
bailarines y otros fue una gran experiencia. Obtener I:;oli %
ra vez el Premio Nacional de las Artes por un grupo de aP:[mEF
mml'elenses, la Banda de Tlayacapan, o la interaccion con a;}Stas
na.c1.0nales 0 internacionales en los municipios, por ejen 11Stas
Ar.mg(':ts de la Musica, fue alentador, como la }1Jt'eselht'alcit;rl1) -
primera vez en municipios de artistas internacionales del i%JOI
'tn:*a’l C'.ervantino 0 la creaciéon de la Escuela de Escritores -
iniciativa de ese gremio, la publicacion de una primera ser} pél) :
obras n}orelenses fue una constatacion de que sélo fortaleciee de
Io propio nos podemos inscribir en contextos méas amplios S 0
de luego que lo anterior fue incipiente y modesto. P
tidgtslglsosseugogdr;ér; e‘f;?]do en un pequerio territorio, pocas en-

dad : agloriar de que en el 33% de sus mu-
nicipios hay bienes reconocidos como Patrimonio Mundial
11:1cluyendo las adiciones que logramos de las conmemOI: :
eltégge(s del D{’a de’M‘uertos en Ocotepec, o la cocina de recg:
tece Lcl)gi,dgar;‘s;as a iniciativas de conocedores y sobre todo las

El reto es seguir consolidando la recia raigambre de nuestras

comunidades y el perfil cosmopolita qu
e m e han
han decidido hacerse mOreIensgs, q aportado los que

ar.'rol[d’

artir @

gl laberinto del minotauro

grnesto Rios
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Fotograffa: Karime Lopez

Cuernavaca, Morelos, 1975. Es artista visual multimedia, origi-
nario de la ciudad de Cuernavaca. Es profesor-investigador de
tiempo completo en la Facultad de Arquitectura de la Univer-
sidad Auténoma del Estado de Morelos (UAEM) desde 2017.
Doctor en Filosofia con especialidad en Artes Visuales y Multi-
media por la Universidad Royal Melbourne Institute of Techno-
logy (RMIT); obtuvo el Premio de Artes Visuales Siemens-RMIT
(2010). Cursé la Maestria en Telecomunicaciones Interactivas en
la Universidad de Nueva York. Ganador de la beca para estu-
dios doctorales PhD. EIPRS en cuatro ocasiones consecutivas,
por parte de la universidad RMIT, Melbourne, Australia: (2009-
2014). Obtuvo la beca para estudios de maestria, Universidad
de Nueva York-Tisch School of the Arts, ITP, (2004-2006) Nueva
York. Recibié la beca para Estudios en el Extranjero FONCA de
manera consecutiva en dos ocasiones: (2004-2005), (2005-2006).
Representante de México en el V' y VI Salén y Coloquio In-
ternacional de Arte Digital en el Centro Cultural Pablo de la
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Torriente Brau en La Habana, Cuba (2004-2003). Ha eXPuesty
individualmente en 23 ocasiones en diversas ciudades de Mé.
xico, Cuba, Australia y Estados Unidos y ha participado en Mg
de sesenta exposiciones colectivas en el pais y el extranjero. Dei
sarrolla su obra en diversos medios como fotografia, escultyry
dibujo, pintura, video, net art y arte interactivo. Incluye @le:
mentos laberinticos de la mitologia griega, caligramas, secuep.
cias numéricas, virus digitales, lenguajes encriptados y ritualeg
antiguos, como la piromancia.

Ernesto, comenzaste con la creacion de obras que fluctuaban enre el
dibujo y la pintura, y posteriormente de la fotografia a creaciones myj.
timedia e interactivas y proyectos de Net.art, ;Cémo ha sido esta tray.
sicidn creativa?

Desde que recuerdo, me he sentido vitalmente atraido por la
creacion y el arte; por ello uno de mis intereses fundamentales
es poder expresar y comunicarme. La imperiosa necesidad de
transmitir mensajes que trasciendan lo inmediato y lo superficial
me llevé a la busqueda y experimentacién de diversos lenguajes
escritos, visuales y sonoros.

Este menester comunicativo, como una especie de comezén
creativa insaciable, me impuls6 a estudiar entre otras disciplinag
historia del arte, artes visuales, fotografia, lengua y literatura
hispanicas, una maestria en telecomunicaciones interactivas y
un doctorado en artes visuales y multimedia. Asi, me he concen-
trado en abrevar de las artes visuales y de la literatura, especial-
mente de la poesia para estimular mi exploracién artistica.

No busco la especializacién a partir de un medio aislado, ni
la maestria en una sola técnica; prefiero aproximarme y explo-
rar diferentes dreas del conocimiento y disfrutar asi de la expe-
rimentacion constante, que se nutre de las fuentes mas disimi-
les. Fue precisamente durante mis estudios de literatura que me
percaté, como nunca antes, de los infinitos paralelismos que a
través de la historia han existido y existen entre los diferentes

Jenguajes artisticos; intersecciones que se han incrementado en
[as ultimas décadas.

Me interesa mantener una vision abierta, incluyente, multirre-
ferencial y multidimensional de la trasdisciplinariedad, que es

fa primordial en el enfoque de mi actual aproximacion al arte.

La transdisciplinariedad es parte esencial del arte contempo-
raneo y considero que intentar reducir al arte, desde una sola
perspectiva o disciplina es limitarse e ir en contra de su propia
naturaleza diversa. Pretendo que mi obra parta de una visién
ransdisciplinaria en donde la referencia a la literatura, la mito-
logfa o la ciencia puedan estimular nuevas propuestas visuales
y viceversa, como dos espejos que se encuentran y se extienden
al infinito.

El laberinto y las estructuras geométricas complejas junto con las cons-
telaciones han sido un tema recurrente en tu trabajo de los ultimos
afios. ;Como llegaste al laberinto y por qué este interés?

Al estudiar Lengua y Literatura Hispanicas me encontré con la
presencia del laberinto en la obra de Borges; por ello me interesé
en investigar y analizar como aparece y se transforma a través
de varias décadas, fruto de su trayectoria literaria, y la gradual
pérdida que sufrié de la vista. Dentro de este eje tematico, me
enfoqué en particular en la relacion que me sugiere el laberinto:
el tiempo y el espacio en la obra borgiana. A partir de este enfo-
que tematico realicé, a manera de experimentacion y recreacion
varias obras visuales; algunas de ellas son dibujos, pinturas so-
bre tela y esculturas con materiales reciclados. Asi mismo, de-
sarrollé y programé una obra interactiva titulada Sand-Clock,
que gira en torno de mi percepcion sobre las permutaciones del
tiempo. En esta pieza interactiva, utilizo arena de desierto, un
reloj de manecillas que disefié con niimeros romanos y un mino-
tauro en el centro a partir de una ilustracion del siglo XIL

Este reloj de arena, que estd formado por una video proyec-
cidn, audio y sensores que detectan la presencia del espectador,
reacciona con la participacion del publico. Cuando el espectador
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acarida la superficie de la arena, se generan ondas visuales

que in terpreto como ecos de tiempo liquido. Generando y l{ ’c(f‘ 10

to similar a los circulos concéntricos que se generan al aye o

una piedra en un lago o un espejo de agua. En Sand-Clock -

terpreto tres temas centrales: el laberinto, y la ilusion del egp; ln-

y el tiempo. Me interesa explorar a través de los cinco sentidClo

conceptos espacio-temporales, la no linealidad, las bifu:‘cac‘oS

nes, la cuarta dimension y las teorias sobre el caos. 4

(;l'_"mno llegué al laberinto? En realidad no soy depredador d
laberintos, sino presa de ellos, No busqué conscientemente fo ;
mas laberinticas, sino que ellas me encontraron. Sin rastrear] -

0 perse.guirlns, silenciosamente me fueron seduciendo y estimalﬁ

Iand(.;n.‘ Poco a poco me fueron atrapando hasta que, de prontg

r{w‘ V1 Inmerso crea tivamente entre estructuras de geomeltrias m:

ﬁt1rtas. Recuerdo que siendo todavia un nifio los dibujos laberin.

ticos comenzaron a poblar, como enredaderas voraces, las hojas
de mis cuadernos. Por afos fueron brotando desmesurada men-
te formas y lineas serpenteantes, pasillos con miltiples trampag
que contaban con una sola entrada y una sola salida como el de
la Catedral de Chartres.

Innumerables laberintos fueron germinando, ramificandose

y creciendo entre hojas blancas como fruto de un acto creativo
mvo{luntario. Los renglones y las cuadriculas de azules pélidos
servian a veces como pentagramas y soporte de estas i1115ge11es.
Asi, de manera natural, los laberintos fueron tomando su
propia voz, creciendo paulatinamente de tamano hasta que
l%egué- a arrancar y pegar varias hojas de papel, para que las
lineas ondulantes de grafito se expandieran libremente.

‘ Con el tiempo, me fui adentrando més y mas en esta temé-
tica. ¢omencé a estudiar y a aprender la extensa historia de los
lgbermtos, que abarca mds de 3 mil afios; c6mo fueron apare-
ciendo en diferentes geografias, cdémo sus disefios evoluciona-
ron y como su simbologia fue cambiando a través del tiempo.
Fui comprendiendo sus multiples lecturas y significados, y por
ende su atraccién fue cada vez mayor sobre mi.

?

Ernesto Rios

e

Hace afios, en una tienda de libros usados encontré un extra-
#o ejemplar de hojas amarillentas que cambio mi vida y creacion.
picho libro contenia miltiples fotografias, grabados e ilustracio-
nes con formas laberinticas de diversas partes del mundo, tanto
naturales como de creacién humana. El libro estaba escrito en
varios idiomas: espanol, inglés, italiano, latin y francés; sin duda
.mna de las obras mas enigmaticas que he tenido el gusto de es-
tudiar. En sus paginas, las imagenes de dédalos medievales y de
catedrales europeas estaban intercaladas con disefios celtas de
espirales concéntricas; vasijas romanas aparecian yuxtapuestas
con disenos aborigenes australianos; representaciones de cortes
transversales del cerebro estaban colocadas al lado de disenos
de laberintos renacentistas y se contrastaban con imdgenes de
los jardines barrocos de Versalles. Me sorprendié encontrar, en
tan peculiar obra, diagramas de acupuntura china y fotografias
aéreas de ciudades, evidentemente laberinticas, como la fortifi-
cada Toledo, junto a petroglifos y relieves milenarios.

Debido a que el misterioso libro carecia de varias de sus pagi-
nas, desconozco su titulo y datos editoriales; la obra hace honor
al tema que trata eclécticamente, es sin duda un laberinto cuya
autoria espero algun dia dilucidar; sin embargo, es obvio y pal-
pable que me ayudd a entender que el laberinto es uno de los
temas y arquetipos universales mds antiguos de la humanidad.
Gracias a este compendio vislumbré que el punto de arranque
de muchas de las obras fundacionales y conocimientos de la hu-
manidad estan basados en la observacion de la naturaleza y sus
fenémenos, v también que los grandes mitos sintetizan temas
trascendentes como las interpretaciones sobre el origen del cos-
mos y del hombre, las relaciones entre los dioses, el cielo y la
tierra; asi como el origen de las guerras, las virtudes, la pasion
y muchas otras caracteristicas que forman parte de la condicion
humana. En este sentido mitoldgico, el laberinto contiene un

poder simbélico extraordinario que expone la esencia y des-
enmascara los contrastes humanos ineludibles: la parte mas
obscura y a la mas luminosa del ser.

1356
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Como consecuencia de lo anterior, las representaciones e jy.
terpretaciones laberinticas se han enriquecido durante miles de
anos gracias a la interaccion entre la filosofia, la psicologia, |,
religion, las matematicas, la arquitectura, el cine, la musica, o]
teatro, la danza, las artes visuales, la literatura y muchas otrag
manifestaciones culturales que sintetizan el pensamiento y
creatividad humana.

la

;Cual es tu apreciacion sobre el arte actual en México?

Meéxico es un pais multicultural, pluriétnico, megadiverso. Perg
es también como lo expresé mi padre: “un pais rico lleno de po-
bres”. El arte mexicano por su parte es un reflejo de nuestra so-
ciedad y por lo mismo es extremadamente diverso, ecléctico y
lleno de contrastes. En las tiltimas décadas el arte Mexicano ha
tenido una notable promocion en el extranjero. Hay una especie
de efervescencia artistica muy rica. Se han abierto innumerableg
galerias y centros alternativos por todo el pais; 1o cual me parece
muy positivo. Podemos decir que hay incluso una especie de
saturacion de artistas. En este amplio espectro encontramos a
los que se llaman “artistas” y que tienen una produccién me-
diocre, sin oficio y conceptos sélidos; pero que se especializan
en la grilla artistica envenenando los circulos artisticos, acadé-
micos y culturales. En contraste hay jévenes propositivos con
talento y potencial, creadores a despuntar internacionalmente,
hasta llegar a las vacas sagradas que exponen en recintos de
gran prestigio mundial.

;Como conjugas tu labor docente con tu produccién artistica?

Como un péndulo oscilante de retroalimentacién. Son dos es-
pejos que se encuentran y se complementan. Aprendo mucho
dando clases y al mismo tiempo es un reto. Una actividad nutre
a la otra. Como sugeria Ortega y Gasset y uno de mis maestros,
a mis alumnos les ensefio a dudar de aquello que les ensefio. Por
es0 creo mucho en la frase: De émnibus est dubitandum “Es ne-

cesario dudar de todo”. Lo mismo lo aplico en mi obra. Constan-
temente yo me voy replanteando nuevas maneras de trabajar.

;La tecnologia por st misma tiene un sentido, una funcion en la obra
de arte?

Siempre y cuando el uso de la tecnologia esté justificado y se sus-
tente por el concepto y el mensaje que el artista desea transmitir
a través de la obra, si creo que tiene una funcién determinante.
Recordemos la famosa frase de Marshall McLuhan: E1 Medio
es el mensaje, y desde su perspectiva, el medio determinaba
parte esencial del discurso que la obra emite. Las tecnologias
y los materiales empleados en la obra de arte son finalmente
parte interdependiente de su funcién comunicativa.
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El torbellino del mural

Roberto Rodriguez Navarro

Fotografia: Archivo editorial

(1945). Nacid en un pequefic pueblo de Guerrero llamado Api-
pilulco (nifio noble*), de padres campesinos, Alfonso Rodriguez
y Columba Navarro; a los 15 afios, motivado e inspirado por su
padrino, el poeta José Prego Garcia, un espariol radicado en su
comunidad, vio en este joven un don; tramitd una beca ante la
Presidencia de la Republica (Adolfo Lépez Mateos) para cursar
sus estudios profesionales en la Escuela Nacional de Pintura, Es-
cultura y Grabado “La Esmeralda”. En 1968 particip6 en el movi-
miento estudiantil como lider de su especialidad (artes plasticas)
de la Escuela Normal Superior de México. En 1972, fue invitado
por la comunidad estudiantil de la primera preparatoria popu-
lar (Liverpool #66, Col. Juarez) para pintar la represion asesina
del 2 de octubre de 1968; de esta experiencia, con la sangre ju-
venil y las ideas progresistas que invadian al joven artista, brota
con la explosién de un volcan la idea revolucionaria que guiaria
su destino, “llevar el arte y la historia a las calles, al pueblo”.

i
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Con su amplia trayectoria, jc6mo observa el panorama de las artes
pldsticas en México y en Morelos?

veo como la relacién juventud-artes plasticas estda mejor que
nunca, prueba de ello es, que a falta de escuela de mutalismo, los
jovenes se abren paso de manera autodidacta, usando las nuevas
tecnologias y el amplio conocimiento que adquieren con inter-
net para hacer del graffiti el “nuevo muralismo”, por desgracia
en Morelos no puedo decir lo mismo, somos un estado con una
piodiversidad artistica muy grande, tristemente sélo encuentran
prosperidad los mismos de siempre, yo les llamo los “vedettes del
arte”, que andan buscando los reflectores y los escenarios de ma-
nera desesperada y hasta “enfermiza”, y ves a nuestra juventud
perdida y sin guia ni orientacion en esta voraz jungla llamada
soctedad civilizada, pero como todo ciclo de la vida, pronto
entraremos en la buena racha para nuestros jovenes artistas,
espero poder estar aqui para vivirlo.

Comentibamos sobre el descuido de un mural suyo en Anenecuilco,
Jya recibid alguna respuesta de las autoridades de la cultura?

Ironias de la vida mi querido Ricardo, en esta administracion
(la de Graco Ramirez) ha sido donde mas descuido y mas casti-
go ha tenido mi mural y la casa del icono mas importante que
ha dado nuestra tierra al mundo, la casa del general Emiliano
Zapata Salazar, he tocado muchas puertas pero no hay interés,
estamos analizando y estudiando un plan de accién para poder
“rescatar” tanto la casa como mi mural, del cual estoy enorme-
mente agradecido por el privilegio de acompaiiar en su destino
a este gran personaje que tanto admiro.

Como participante del movimiento del 68, ademds de abrirnos los ojos
tespecto al sistema politico del pafs, ;de qué manera influyo este movi-
miento en sy labor creativa?

Fue la causa por la cual me torné hacia el muralismo, todo ese
torbellino de sentimientos no cabia ni en el cuadro mas grande,
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fue asi que a peticién de alumnos de la primera preparatoria

: - NP po-
pular en la Ciudad de México, realicé mi primer mural.

¢Podria compartirnos como fute su experiencia en 1968, cuando payig;.
pé como lider de su especialidad (artes pldsticas) de la Escuela Normgy
Superior de México?

Fue una experiencia de lo que muchos jovenes pasaron, tendrig
unos 22 anos, en ese tiempo haciamos guardias en la escuela, hs.
bia comisiones porque querian violentar la escuela. Yo me inge.
graba en las manifestaciones. La que mas impact6 fue la march,
del silencio, que era la mas imponente, Diaz Ordaz nos volteg ,
ver por eso. Me tocd ver el bazucazo en la preparatoria 1, junto
a esa institucién habia un edificio, en ese lugar estdbamos variog
estudiantes viendo todo el atropello que hubo. Después del ba-
zucazo sacaron a estudiantes en camillas, eran agentes de gober-
nacion los que estaban vestidos de civiles y sacaban a mujeres
y hombres arrastrandolos de los cabellos, hubo muchos desa-
parecidos, no todos fueron al hospital. Los militares entraban g
los departamentos de los alrededores de la prepa, los sacaban
en calzoncillos y allanaban las casas. Todo esto se le achacaba 3
Diaz Ordaz, aunque después de supo que estaba coludido con
Echeverria.

Hablabamos de que Morelos es une de los estados con la mayor canti-
dad de murales en todo el pais, ;a qué se ha debe, serd que ha sido un
espacio propicio para el arte?

iJa ja ja ja!, bueno, eso suponemos, lo que queriamos decir con
nuestra platica era que el estado es préspero para la pintura,
sera que tiene algo diferente, jalgun tipo de hechizo o magial,
pero como siempre es un trabajo muy dificil conseguir un mu-
ral, en verdad que es dificil, hay muchos en la ciudad, pero que
sean de verdaderos “muralistas”, es donde est4 la diferencia.
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(En qué proyectos trabaja actualmente?

Como todos los artistas plasticos que te leen, te podré decir que
ien muchos!, pero hay dos en lo particular que estan en proce-
s0 de “composicion”, me explico: hay una serie de técnicas y
procesos que se aplican a la hora de componer para un mural,
entonces son procesos que a la vista no se aprecian, pero como
cuando vemos a un buen danzante o a un buen deportista, lo
hace ver facil, pero lleva mucha practica y técnica, y los dos son
en mi tierra natal: Guerrero, qué curioso.

;Hay sobrepoblacion de artistas en Morelos?

En Morelos hay mucho artista, mucho pintor, acuarelista, dibu-
jante, y hay menos musicos. No a todos sé les da la oportunidad
de que el gobierno los apoye, hace muchos arfios que no se les
apoya. El arte lo que hace es entrar a sus mentes y abrirlas a otros
mundos. Ojala a los jovenes les entrara la semillita de que hay
algo mas que esta realidad. Hay mucho en las artes plasticas y
en todas las artes. Hace falta que se den talleres, a muchos talle-
ristas no se les da lo necesario para trabajar. La responsabilidad
es de los que tienen el poder, de los que administran el recur-
so, porque los funcionarios son ignorantes, les preguntas qué
libros leen y no saben nada. Si les preguntas algo de El Quijote
te dards cuenta de que la ignorancia cabalga en todo México,
nosotros deberiamos estar indignados de tener a esas personas
sin aptitudes como funcionarios. En Morelos tengo 27 murales
y me han criticado, pero sin sustento. Los he invitado a realizar
mesas redondas para debatir temas del arte, y nunca he recibido
respuesta de mis detractores.

¢Ha tenido contacto cont el nuevo gobierno?

El sr. presidente Lopez Obrador eligi¢ un dibujo mio, de entre
muchos, para que vaya impreso en los boletos del metro de la
Ciudad de México. Eso es un halago y un premio para mi obra
y esfuerzo, porque sin conocerme el Presidente eligi6 un trabajo
mio en el que Zapata rompe cadenas de las injusticias y de la ex-
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plotacion en México de la clase trabajadora. Hoy es importante

reivindicarlo: Zapata vive, la lucha sigue. La impresion del color

B 3 ; ? . r -
¢ Qué hay de los espacios nuevos para el arte en Morelos? Helios Roman de Dios

El Museo Juan Soriano es un elefante blanco, por mas que log
quieran maquillar. Soriano es de Jalisco, no de Morelos, no se
entiende el por qué se le hizo un homenaje con ese museo, que
bien pudo llevar el nombre de un morelense nacido o avecinda-
do. Soriano nunca vivio en Morelos. Hay artistas que no son de
aqui, pero quieren mas a Morelos que muchos oriundos que hap
abusado del poder.

Fotografia: Archivo editorial

Artista multidisciplinario y promotor nacido en la Ciudad de
México (1958) y radicado en Yautepec, Morelos, de ancestros
del norte, sur, sureste y centro del pais. Hijo de un artista vi-
sual y una sociologa nacié en cuna liberal-revolucionaria y con
la euforia del triunfo de la revolucion cubana. Crecié entre los
programas sociales de la posrevolucion y la militancia politica
feminista de la izquierda revolucionaria de su madre y los ar-
tistas revolucionarios de la época. Lo que le dio acceso desde
muy temprana edad a las diferentes manifestaciones artisticas y
culturales del pais y del mundo.

Las arfes...

Pintura, fotografia, la produccidn cinematogréfica, los concier-
tos de musica clasica, folclorica, rock, musica de protesta, poe-
sia, teatro y las luchas politico sociales son parte de mi vida co-
tidiana. En medio de este ambiente comienzo a pintar, actuar,
fotografiar, tocar en grupos musicales y escribo mi primer texto
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dramatico E! hombre, la naturaleza y su destruccion, se presento e
mi escuela secundaria y fue un éxito. Siempre estuve acompafia-
do de muchos artistas y luchadores sociales con los que entré ey,
pléticas, dialogos y algunas tallereadas, fui conociendo sus of.
cios, talento, dones para resolver los problemas de la creacion ar-
tistica o de la transformacién social. Producto y expresion de mj
tiempo entre mujeres y hombres que con gusto por la vida y ep
el amor, transformamos nuestro entorno por la paz en armonia,
Todo esto siempre acompariado de los hombres y mujeres de
todos los tiempos depositarios de la sabiduria y el conocimiento
de los libros. Y mi vida ha seguido girando en torno a estas ac.
tividades y la de ser padre de dos soles, mis hijas. Afios de vida
en el centro de Veracruz dedicado a la fotografia de las fiestas

fiestas religiosas y la cotidianidad, me dieron la posibilidad de
aprender a profundidad el oficio de fotografo alquimista y colo-
rista. A la par que escribo cuentos de la mitologia de esa regién,
Expongo pintura y fotografia en cafés y centros culturales de
Xalapa, Veracruz, y en el viaje de la vida me traslado a Tabasco.
Y mi obra fotografica se expone en la casa del Lago de la UNAM
con el titulo de “Fotos Reto-retocadas”, donde experimento la
iluminacidn fotografica Reto-retocada con un sin fin de materia-
les que subrayan el instante fotografico con la emocion del color
en el éxtasis de la contradiccion de color, linea y emocién. Esta
coleccién viaja a San Francisco, California, teniendo mucho éxi-
to con la comunidad mexicana radicada en California. Y en Ta-
basco durante 18 afios conté cuentos didacticos educativos con
teatro de titeres y actores en centros educativos, parques, cafésy
teatros. Durante mi estancia en Tabasco me llegan las noticias de
que en un Viaje de las obras de pintores mexicanos, en el museo
de arte contemporaneo de Vayaja, Puerto Rico, se exponia mi
obra con la de Francisco Toledo y Vicente Rojo. De regreso a la
Ciudad de México publico un poemario: Letras de Paraiso, bus-
cando un lugar para producir teatro de titeres para compartir
mis cuentos con el corazén del pais, caigo en el taller de la gra-
fica popular, TGP, y el olor de las tintas, las telas y las pinturas,

la emocion de la creacion del grabado, la pintura o el dibujo, la
organizacion de las exposiciones de los compafieros del Centro
docente de grabado del INBA me llevaron a enmaletar los tite-
res, y del ano 2006 a la fecha, radicado en Morelos, no he dejado
de experimentar la plastica de los colores, las lineas, manchas,
sombras y emociones en la segunda dimensién que quiere dejar
de serlo. Ya en Morelos, radicado en el poblado de Itzamatitlan
expongo en Cuernavaca en los cafés y los centros culturales del
estado. Esta es una semblanza de mi actividad de expresion ar-
tistica en este mi viaje, entre mi nacimiento y el dia de hoy

;Como describes la trayectoria de Helios Romin?

Trayectoria de salmdn en su tinta y color. Naci poeta, pintor,
amante de la vida y su expresion por medio del arte y la cultura.
Creci en un medio propicio para mi formacién cultural y artis-
tica; hijo de mi madre sociéloga y de mis dos bohemios padres,
un artista visual y un médico cirujano también licenciado en
Ciencias Politicas y Sociales, entre museos y eventos artisticos y
culturales desde mi primera infancia. El arte y la cultura, entra-
mado de la vida humana, ha sido mi sentido de la vida, soy un
artista que se expresa en varias disciplinas; la poesia, actuacién
de teatro de titeres, la pintura, fotografia, grabado y cuentero de
la vida. Vivi en diferentes lugares del pais, compartiendo sus
imagenes, fiestas y rituales cotidianos.

¢Como se gesta la existencia de seres de agua y de tierra en tu obra?

La tierra esta pariendo la vida a cada instante en un juego en el
que se mezcla aire, agua y fuego. La madre tierra en el devenir
de la vida humana. Hay una respuesta artistica de paz y respeto
por la naturaleza, es de una actualidad urgente.

iQué puedes comentarnos del uso del color?

Mis personajes en la pintura y sus colores son los que me rodean
en los luminosos dias en nuestro pais. Es el colorido de nuestro
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mundo espiritual prehispanico y mestizo que retoma del coloy;.
do de la cultura universal.

Hay mucha vitalidad en tu obra, un mundo ideal...

El proceso de creaciéon de una de mis obras comienza con ung
idea que empiezo por texturar, dar los primeros colores bageg
complementarios a los colores que en una sintesis me dard mjg
colores surgidos de la contradiccién. Colores que nos recuerdap,
la dialéctica de la vida humana y cosmica.

Tu obra presenta cuerpos de mujer, como una metdfora de la madye
tierra, iy elementos como el agua, aire y fuego.

Cada obra tiene su didlogo en la que se dan descubrimientos
un placer y gozo en la creacién. Cuando ya esta lista ella 1o ma-
nifiesta Mi primer acercamiento a la imagen fue el dibujo y 15
pintura siendo nifio. De adolescente y en la juventud incursioné
en la fotografia, el teatro y el cuento.

Es una obra muy actual por los temas que abordas, ;qué opinas de ello?

La fertilidad y el sentido de la vida en los lugares tropicales de
nuestro pais, donde he vivido, en la busqueda de conocer desde
dentro las manifestaciones artisticas de los pueblos de México
todavia ligados a la tierra. Sus fiestas y formas de manifestarse
en sus colores y el ambiente que nos rodea. Cuando el mito
del progreso amenaza la vida humana los temas nos recuerdan
que somos hijos de la madre tierra, y cobran actualidad.
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Rescate y fundacion de La Tallera

Alberto Vadas
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Fotografia: Ann Thomaes de Vadas

Ciudad de México, 1943-2010. Dirigi6 la Casa Estudio de Si-
queiros, a quien él mismo bautizé con el nombre con el que se le
conoce: La Tallera, que dependia del Instituto Nacional de Be-
llas Artes, un espacio significativo para la cultura en Morelos,
que abrié sus puertas en 1995 como centro cultural y museo,
dirigido por Vadas hasta 2009, Javier Sicilia lo describe de for-
ma impecable: “El humor de Vadas era irreverente, chispeante
e ingenioso; bromeaba y aguantaba las bromas sin perder de
vista su dificil labor de constructor de puentes y de difusor
de la cultura”. También se desempefidé como consul honorario
de Hungria en Cuernavaca 2006-2010. El otro oficio de Vadas
fue el tallado del vidrio, del que dejo magnificas piezas. Esta
entrevista pdstuma explora su memorable faceta de promotor
de las artes y sus preocupaciones por dignificar el apoyo a las
instituciones de la cultura.
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Hablemos de La Tallera

Para empezar a mi no me contrataron, ni por ser un experto ep
Siqueiros, ni por ser un gran tedrico de arte. Me contrataron para
abrir un museo que tenia seis afios cerrado con problemas de
tipo politico, los cuales eran muy simples; era un grupo de mura.
listas, algunos se decian alumnos de Siqueiros, y justamente pro-
testaban porque La Tallera estaba cerrada, pero la querian tomay
por la fuerza y apoderarse de ella; hubo una recomendacion, g]
doctor Estrada pregunté: quién de Cuernavaca podria manejar
este programa politico y tendria posibilidades como promotor,
y ese fui yo; en ese momento se solucioné todo el problema de
los muralistas, hice un proyecto para La Tallera en el que habig
invitado a Ricardo Garibay para dirigir todo lo de Literatura, a
Vicente Gandia para dirigir lo de Grafica, a Rafael Cauduro para
dirigir lo de Artes Plasticas, se conjunté un §rupo muy impor-
tante de gente clave que no nos iban a cobrar por un proyecto
cultural, independiente del Instituto de Cultura, obviamente,
pero dentro del estado de Morelos; el que existan dos entidades
que hagan lo mismo no esti peleado, el estado da para eso y
para mas, segtin yo. Mercedes Iturbe dijo que no, que la cultura
la tenia que manejar estrictamente ella, hablé con el director de
Bellas Artes y me cancelaron el proyecto, me dijeron busque y a
ver qué otra cosa hace porque eso no puede ser, no es viable; y
no nada mas me dieron la cachetada a mi, se la dieron a Ricardo
Garibay, a Vicente Gandia, a Rafael Cauduro, a todos los que
iban a colaborar. Empecé con el proyecto que ha ido caminando
muy despacio, porque ya sin el apoyo del Gobierno del Estado y
sin el de Bellas Artes era muy dificil lograrlo.

(En qué ario empezo a trabajar, a funcionar La Tallera?
En julio del 95.

Y antes de eso fue un espacio...

Un espacio que estuvo cerrado seis afios, habia tres cuates ahi
que le daban mantenimiento, cortaban el pasto del jardin y lim-

—
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piaban la alberca, eventualmente lo prestaban para las reuniones
del grupo de vecinos de Vista Hermosa o de Jardines de Cuerna-
vaca, y eso era todo. Entonces yo dije, bueno, hay que hacer algo,
todo este proceso de solucionar el problema de los muralistas
me llevo cuatro o cinco meses, entonces con lo que tenia empecé
a montar exposiciones de fotografia con todas las fotos que tenfa
de Siqueiros, ah{ si tenemos un acervo de diferentes €pocas,

Tti rescataste ese acervo...
No lo rescaté porque ahf estaba, simplemente lo di a conocer, ;no?

¢ Y esas fotos de quién son?

Son fotos de Héctor Garcia, David Constantino, de Siqueiros en
Moscq, en la India con Indira Ghandi, en fin. Hicimos una selec-
cion, las reagrupamos y empezamos con eso; y poco a poco fui
buscando la manera de ir abriendo el espacio y era muy dificil.
Mercedes puso todas las trabas que pudo para que no sucediera
nada ahi, yo me empeciné en que tenfa que hacerse algo y lo fui
logrando, en el 96 me invitaron a participar como La Tallera en
lo que se llamaba Semana de Cultura e Identidad Morelense: era
un buen esfuerzo pero organizado por gentes que no tenian la
menor idea, yo fui muy critico con ellos después de que terminé
la Semana de Cultura y me dijeron: bueno, éntrale t el siguien-
te ano y organizalo, yo dije que si pero separdbamos el Grupo
Empresarial Morelos del evento y formabamos un patronato, y
en lugar de hacer la Semana de Cultura se iba a llamar Jornadas
de Cultura e Identidad Morelense y fueron 15 dias, fue la pri-
mera, en esos 15 dias tuvimos mas de 220 actividades cultura-
les, busqué apoyo de los industriales, consegui bastante dinero
y empezaron a funcionar las Jornadas de Cultura e Identidad
Morelense, nombré sede de estas jornadas a La Tallera.

¢En ese aiio se formé el patronato, fue a vaiz de esta semana?

En ese afio, si. Esto me dio la oportunidad de apoyar a La Tallera
econémicamente con eventos culturales y darle mas vida y apo-
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yar a la cultura del estado. En 98, ya formalmente, la Secretarj,
de Hacienda nos dio la deducibilidad de impuestos, etcétera,

asi hemos venido trabajando. Son patrocinadores de Morelos ep,
Vivo: Capufe, Syntex, Covarra, Fertinal, varias empresas que es.
tan en Morelos, excepto una que estd en México, una empresa
de cementos, cada afio ponen dinero para las Jornadas de Cy].
tura; como yo no tengo espacios mas que La Tallera, dije: aquj
necesito hacer algo mas. Firmé un convenio de colaboracion con
la Universidad del Estado, eso nos dio la oportunidad, tanto 4
la Universidad como a mi de tener mas espacios culturales. Agj
es como se ha ido manteniendo La Tallera al nivel que ta hag
visto, que es el de tener, por lo menos, diez exposiciones al afip
y presentaciones de libros... que, bueno, con el presupuesto tan
raquitico (imaginate, hasta el mes entrante me van a duplicar e]
subsidio, de 15, 163 pesos, van a ser 30 mil pesos, que no es nada),

Eso es subsidio federal, ;y del Gobierno del Estado?

Nada, nunca, nada. Me prestan, por ejemplo, un micréfono y un
equipo de sonido para una inauguracion.

¢ Y el apoyo para tener una secretaria?

Me lo negaron porque, segin el oficial mayor, hay una ley que
prohibe transferir empleados del Gobierno Estatal comisionados
al Gobierno Federal. Ademas somos dos personas manejando La
Tallera, mi secretaria y yo, los dos la tenemos que hacer de todo.
Tengo de Bellas Artes dos empleados de mantenimiento.

;Cudl es el ritmo de actividades de La Tallera?

Cada mes, por ejemplo, junto con el servicio Postal Mexicano, un
poco porque es un museo, dos veces por afic hago exposiciones
de Siqueiros; hemos traido exposiciones muy importantes de Si-
queiros, por ejemplo: Siqueiros ilustra el Canto General de Pablo
Neruda, Siqueiros regresa a Cuernavaca, en fin, siempre son dos
meses dedicados a Siqueiros y lo demas diversas actividades;
procuro darle oportunidad sobre todo a morelenses, es raro que
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traiga yo gente de fuera, le doy mds preferencia a los morelenses
que a los no morelenses. El 18 de junio inauguro con el Servicio
Postal Mexicano una exposicién que se va a llamar “La Filatelia
y el arte en Estados Unidos”. Tenemos una pintora que se llama
judy Macgrath, que vive en Morelos, vamos a exponer su obra;
del Gobierno de Estados Unidos nos mandan toda una serie de
estampillas postales, eso me da oportunidad de que, a los filate-
listas del estado, que siempre estan olvidados, tengan también
una, dos o tres exposiciones al afio en La Tallera.

La existencia del Patronato, ;hay comisiones, ellos intervienen, tienen
voto, voz para lo que pasa?

S{, 1a pueden tener si quieren. Tengo la suerte de que hayan de-
positado su confianza en mi, cada afio hago un informe como
este: La memoria del 97. Cada afio presento un informe a los
patrocinadores de lo que se hizo con su dinero, en qué se gas-
t6, en qué se empled, etcétera, ;no? Ahora estamos apoyando a
la Universidad, la Universidad t sabes que tuvo un problema
con el Cema, entonces no tiene espacio para los alumnos de la
Facultad de Artes; uno de los ideales de Siqueiros era que este
espacio se convirtiera en una Escuela de Arte, ya lo estamos lo-
grando de una manera en la que no se va a poder politizar por
la figura de Siqueiros, porque ese ha sido el problema tradicio-
nal de Siqueiros, que por su figura politica... ya hay jovenes dia
con dia estudiando, la Universidad va a poner mas empleados
de intendencia, ha mandado mesas para los alumnos de escul-
tura, en fin, nos estan abriendo una serie de posibilidades para
hacer més vivo el espacio. En lo que concierne a exposiciones
yo veo a muchisima gente que me visita porque quiere expo-
ner, jévenes, sefiores, sefioras que no hacen nada y que pintan
en sus ratos de ocio, yo las recibo. Hacemos una seleccion de lo
mejor que se puede presentar, asi escogemos las exposiciones.
Después del Servicio Postal vamos a presentar a Manuel Puyol
Baladas, que es un pintor catalan, es un tipo muy interesante
porque es del que Dali decia que era su principal falsificador, €l
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vivio ocho anos con Dali y con Gala, él fue el pintor por encarg,
de Dali; todos los grandes pintores han tenido, Siqueiros, todo
mundo, cuates que les pintan, Puyol fue uno de esos. Después
se demandaron, se pelearon y todo. Y Puyol le gand todos los
juicios a Dali y demostro que si, efectivamente, €l habia pintady
los cuadros pero los habia pintado por encargo, por eso es uﬁa
GXRL)SICI.(311 importante, ya te tocara entrevistarlo. Toda su vida
estd documentada en libros de Historia del Arte, cuenta con una
buena trayectoria.

En este tiempo, ;cudl crees que haya sido el impacto de La Tallera en Iy
comunidad morelense?

Te lo puedo decir desde este punto de vista, no sé a cuantas ex-
posiciones hayas asistido de La Tallera, pero puedo decir que
son casi todas un éxito por el niimero de personas que asisten
desde el dia de la inauguracién y las que posteriormente siguen
visitandolas, que cada vez son més. Hubo alguien aqui en Cuer-
navaca que publicé una nota que decia que era una pena que
hubiera tanta gente en las inauguraciones y después nadie. Me
quedé preocupado por eso y me fui a México un dia, fui al Mu-
seo de Arte Moderno, al Museo Tamayo, fui a cuatro museos, y
en el que mas encontré gente fue en el Museo de Arte Moderno,
donde habia 12 personas de las cuales cuatro visitaban las expo-
siciones y ocho estaban en la cafeteria. Eso es un patrén gene-
ral, la gente no va; para contrarrestar eso estoy invitando a las
escuelas, invito al Colegio Williams, al Tecnolc:)gico, ademas no
cobro; deberia cobrar porque no tengo fondos, pero, bueno, tam-
poco tengo tanto que ensefiar. Una de mis carencias fundamen-
tales es que Siqueiros no esta en La Tallera, el museo se llama
Siqueiros, ahi vivié Siqueiros, ahf estuvo Siqueiros y el tinico
ausente en el museo es Siqueiros, y eso si es culpa del Instituto
Nacional de Bellas Artes. Con el nuevo director creo que se va
a resolver ese problema, esta bastante interesado. Dije: hay que
meter a Siqueiros al museo.
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Como algo permanente...

51, que tenga un espacio permanente donde se pueda ver obra de
Siqueiros, hay todo menos obra de Siqueiros, la unica que hay
son todos los murales inconclusos y una obra que tengo en mi
oficina, digo, no se la vayan a robar (risas).

Por lo que se ve La Tallera estd trabajando bdsicamente con este sub-
sidio escaso y con el apoyo del Patronato Morelos en Vivo, ;qué tan
seguro es el apoyo de un patronato ast?

Mira, este afio, por ejemplo, por la situacién econémica del pais,
yo creo que me va a ir muy mal en el patronato. Uno de nuestros
principales apoyos eran Covarra y Rivetex y ahorita tienen unas
broncas que, bueno, ya el afio pasado no me dieron dinero, este
afo tampoco, lo mismo Fertinal (Bookman anda en problemas
econdmicos también).

;Qué piensas hacer?

Encomendarme a Dios y encontrar gente que quiera seguir
apoyandonos.

Atin con el apoyo del Patronato La Tallera tiene necesidades. ..

Se necesitan los apoyos del Gobierno Estatal porque finalmente
estamos aqui y ahi te dejan. Yo te puedo ensefiar “N” niimero de
fotografias, desde Jorge Carrillo Olea, desde que yo estoy como
director, donde estan todos los gobernadores, los homenajes a
Gutierre Tibdn, a Ricardo Garibay y a Valentin, los organicé yo y
Nno me mencionaron, no hos mencionaron como patronato.

;Para qué los recursos?
Para fomentar las actividades culturales importantes.

Tal vez rescatarias los proyectos que tenias de grdfica, literatura...

Si, si quieres no todos, tenemos por ejemplo un taller de litogra-
fia que tiene todo excepto dinero para echarlo a andar; tengo
gente de Europa y Estados Unidos que quieren venir a trabajar
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y no puedo echarlo a andar por falta de dinero; simplemente .
lo echdramos a andar, yo estoy seguro que si hablo con Raf;S;
Ca uduro, hacemos una carpeta, eso va a producir dinero paraLe
Tallera, los artistas, y estimulos para que otros artistas puedaa
llagar a trabajar; tengo dos maquinas de offse! que tampoco h 3
mos podido echar a andar, las publicaciones de cultura, que 80?1
escasas, no se pueden echar a andar por falta de dinero. Todo
acaba en dinero, que ademas no es tanto. Si yo he podido hacer
esto con 15 mil pesos mensuales, como me lo propone el patro.
nato, y ya son seis afios, quiere decir que si funciona. Y de ser up
museo muerto, a la fecha, ti podrias decirme mejor cémo ves 5
La Talllera mejor que yo.

¢Qué relacion existe entre la comunidad artistica y La Tallera?

Yo creo que con la gran mayorfa estamos en buenos términos. A
todos los que se ha podido dar oportunidad se les ha dado. Re-
cuerda que en el 97 uno de mis problemas graves con Mercedes
Iturbe fue que hice una exposicion que se llamé “Panoramica
dc'a la Plastica en Morelos”, en la que participaron 52 artistas ra-
dicados en Morelos, eso nunca lo han vuelto a hacer; se le dio
oportunidad a todo mundo, a las estrellas, a los regulares, fue
una exposicion en la que, si cada artista llevé a diez invitados (a
sU marma, a su papa...), no se podia ni caminar, durante todo el
mes en que estuvo la exposicién, fue visitadisima.

(El Inba tiene mds museos como éste en los estados?

Pt{::cos, se han ido deshaciendo de ellos, aqui, por ejemplo, te-
nian lo que era el Irbac que se convirtié en el Centro Morelense
de las Artes. La Tallera tiene un problema especifico juridico, es
un legado de Siqueiros al pueblo de México, si es un museo, si
depende del Instituto Nacional de Bellas Artes, pero el Instituto
ademas es custodio de La Tallera; por eso La Tallera no ha pa-
sado nunca a ser parte del Gobierno del Estado, porque no se
puede dar ni en comodato siquiera, hay otro en Chihuahua, creo
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que son cinco o seis en el pais, incluso hay uno que tiene mil
pesos de presupuesto.

Estis frente a un presupuesto reducido y frente a la posibilidad de que
las empresas retiren su apoyo econdmico, la opcién para La Tallera aho-
ra es el interés que el Gobierno del Estado tenga en ella...

5i, lo que el Gobierno estatal pueda hacer, la UAEM nos apo-
ya mucho. Otra posibilidad es la Universidad, hay que ver si
se puede establecer un convenio con el Instituto Tecnologico de
Menterrey, no sé, la cosa es buscar que no muera este proyecto,
porque, ademas, como es patrimonio de la nacidn, no puedo va-
ciar la alberca, hay una alberca que, ni la puedo vaciar porque se
truena ni le puedo dejar de dar mantenimiento porque se vuelve
un foco de infeccion, entonces eso me cuesta dinero, el jardin me
cuesta dinero, la casa de Siqueiros, que es el museo de sitio, me
cuesta dinero, al museo de sitio también le falta iconografia, le
falta museografia, todo. Haz de cuenta que entras a cualquier casa
que no han habitado, ahi estd la cama donde murid el maestro.

La Tallera es este espacio que conocemos que es la galeria y a parte la
€asd...

La casa donde murié Siqueiros (en el 74), donde vivié los ulti-
mos diez afios de su vida. Fue la casa que le dio Suarez con el
proyecto de los murales que originalmente serian para el Casino
de la Selva que luego se convirtieron en el Poliforum Cultural
Siqueiros, pero todo el Poliforum se hizo en La Tallera, 1o mismo
que el monumento de Zapata que esta en la entrada, se hizo en
La Tallera.

El Gobierno del Estado puede decir que tiene un Instituto de Cultura,
que tiene un Centro Morelense de las Artes, jcudl seria el argumento
para decir que es necesario que se apoye a La Tallera?

Simplemente que estd ubicada en Morelos. ;Qué funcion crees
que pueda tener el museo Picasso en Barcelona, o la casa Diego
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Rivera en México, o la casa de Prida Khalo; tienen un valor his
torico, Siqueiros no fue cualquier pintor. ]

Se le pide al Gobierno del estado Ia preservacion de un patrimonio,.

Un patrimonio que es de Morelos. Tenemos el parque Siqueirgg
que se hizo ahi, esta todavia conservado, afortunadamente 1;1
gran explanada con adoquin, etcétera, esta totalmente olvid a’d()
nos riegan el pastito de vez en cuando... ¢ uando Sergio Estrad;
era presidente municipal... ahora es igual, el presidente mum‘(.
cipal no se lleva con su gobernador, el parque Siqueiros no eg
del gobierno federal, es del Ayuntamiento. Nosotros habiamgg
propuesto antes, con Rafael Cauduro, que se hiciera un parque
cultural, ademds es una zona de la ciudad que culturalmente
gsté muy olvidada, ha empezado a surgir un poco con la librer{a
G}1a11(1i, con toda esta serie de comercios que se han instalado en
Rio Mayo, etcétera. Yo habia propuesto un proyecto muy senci-
llo; consistia en una cafeterfa en donde se sirviera café, refres-
cos, sandwiches, pasteles, no un restaurante, pero si un lugar
donde se escuchara buena musica, que se pusieran mesas con
sombrillas donde la gente pudiera tomar cerveza, caminar, que
no sea un !L.lgar de malandrines como los hay, pero no hay vo-
luntad politica. Hay un parque escultorico, yo ya tenfa un par de
escultores que iban a donar esculturas. Sim plemente José Sacal
me don6 una escultura para el Estado y yo se la di a la Universi-
dad, se me hizo mas adecuado. El Za pata que esta ahi fue parte
del patronato y la de Morelos que esta a la entrada y que esta
abapdonado, también tuvimos nosotros que ver en eso, ahi no
pusimos dinero, pero si pusimos Ia influencia moral del patro-

nato para que el artista, en lugar de que cobrara 200 mil délares,
cobrara menos.

Esta propuesta ya la has expresado al Gobierno del Estado, ;qué res-
puesta has tenido?

Esta, que no me pueden apoyar porque esto es federal, dicen
que no tienen dinero para el Instituto, para m{ no van a tener. Y
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no solamente eso, ve el problema de ayer que es tipico, somos
un estado muy importante culturalmente dentro de la republica
mexicana, es practicamente imposible que nos coordinemos los
que tenemos que ver con la cultura, ayer, a la misma hora, cinco
exposiciones se inauguraron al mismo tiempo. Claro, me pue-
den decir, es que en México también esta el museo Tamayo, pero
no inauguran en el mismo orden, en el mismo dia y a la misma
hora, claro, aqui el viernes es atractivo porque es el dia en que
vienen todos los de México, el sabado no se trabaja, etcétera. No
hay coordinacion entre nosotros, nunca, yo lo he buscado cuatro
afios, ya me aburri. Ni Adalberto ni Mercedes movieron nun-
ca un dedo para apoyar a La Tallera. El Museo Cuauhnauac no
puede, tiene un presupuesto también muy raquitico, el Brady es
un museo privado que se mantiene de sus patrocinadores. A mi
me preocupa La Tallera, no por ser yo el director, sino porque es
un espacio que esta en Morelos y hay que rescatarlo para More-
los, ademas es un museo de los iinicos en el mundo, ;no?; como
te mencionaba yo a Picasso, a Dali, son museos monograficos
dedicados a una sola persona.

Y ya vas a tener aqui obras de Siqueiros...

Mira, en cuestion curricular, por ejemplo, para los artistas, siem-
pre sera mucho mds importante exponer en La Tallera que en el
Instituto de Cultura. La Tallera es un museo avalado por Cona-
culta, por el Instituto Nacional de Bellas Artes e internacional-
mente es un museo importante, aunque afuera no se sepa las
condiciones en que est4, un pintor que llega a Espafia y dice: “Yo
expuse en el museo Siqueiros” es bien recibido. Un Instituto de
Cultura, por muy importante que sea, es un Instituto de cultura
y ya, ;nho?, pero ni eso aprovechan de La Tallera. Necesitamos
apoyo. Creo que el proyecto, cuando nacié el Instituto de Cultu-
ra y el Centro Morelense de las Artes, ya no es ni la sombra de lo
que se pensaba que iba a ser. A mi me preguntaban, por ejemplo,
cual era mi opinion respecto a las casas de cultura en los munici-
pios, yo creo que es un tema del que ni siquiera hay que hablar,
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una casa de cultura en un municipio significa mantenerla, teney Ricardo Venegas
un director, actividades; si no hay dinero c6mo van a mantene,
casas de cultura en los municipios, jquién las va a dirigir, con
qué se van a pagar los gastos de esas casas de cultura. Yo pg
digo que no sean importantes los municipios, hay municipiog
importantes, Cuautla, por ejemplo. jQué pasa en la casa de [
cultura de Cuautla?, como tampoco se le da apoyo, bueno, ahj
existe, se enteran algunas gentes de Cuautla que ahi esta, y la de
Cuautla es gente muy luchona, muy orgullosos de su ciudad y
no pasa nada.

Hay que compararnos, por ejemplo, con el estado de Michoa-
can o con Oaxaca, ahi cada municipio tiene su casa de cultura
hay que ver cémo las tienen. De alguna manera lo han promovi-
do los artistas, pero también el Gobierno del Estado. Aqui vive
Rafael Coronel, y yo estoy seguro de que a Rafael la gustaria
colaborar mas con el estado de Morelos, pero apoya més a su es-
tado de Zacatecas porque aqui no pasa nada, Cauduro lo mismo,

No va a pasar nada mientras no haya voluntad politica para que . . , . .
la cultura vaya adelante. Nacié en San Luis Potosi, SLP, 1973, y siempre ha vivido en

Cuernavaca, Morelos. Estudid Letras Hispanicas en la Facultad
de Filosofia y Letras de la UNAM y es Maestro en Literatura
Mexicana por la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla,
BUAP. Miembro del Consejo de Asesores Nacional de la Aca-
demia Mexicana para la Educacion e Investigacion en Ciencias,
Artes y Humanidades (2015). Textos suyos han aparecido en
las revistas Siempre!, Tierra Adentro, Ulrika, Casa Silva y Arqui-
trave (Colombia), Agulha (Brasil), Siete culebras (Perd), revista
de la New York University, Contratiempo (Estados Unidos), Levu-
re littéraire (Francia), Fili A" Aquilone y Sagarana (Italia), La Pdja-
ra pinta'y Cal (Espafia), Electron Libre (Marruecos), Blanco Mduvil,
Periédico de poesia, Los Universitarios (UNAM), Alforja, La Otra,
Casa del tiempo (UAM), en los periddicos Cronica, El Financieto,
Excélsior (en los suplementos El Bitho y Arena) y en La Jornada
Semanal (suplemento del diario nacional La Jornada). Su trabajo
ha sido incluido en diversas antologias, entre las que destacan:
Doscientos afios de poesia mexicana, compilacion de Jair Cortés y

seratia; Hicardo Mar

Fotografia: Ricardo Maria Garibay
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Berenice Huerta (2010}, en la antologia internacional Poetag
Siglo XXI, realizada por Fernando Sabido Sanchez (2012), en 15
Muestra Internacional 2012 de la Poesta en Espafiol de la Asociacién
Prometeo de Poesia (2012), en la Antologia general de la poesia mexi-
cana: De la segunda mitad del siglo XX al tercer milenio, seleccion
y prologo de Juan Domingo Arglielles (2014), entre otras. Es
autor de los libros de poesia El silencio estd solo (Eternos Mala-
bares, 1995); Destierros de la voz (Eternos Malabares, 1995); Sig-
nos celestes (Conaculta, 1995); Caravana del espejo (Instituto de
Cultura de Morelos, 2000); Turba de sonidos (Ediciones la Rana,
2009) y La sed del polve (Conaculta/Inba, 2013), antologia pro-
logada por Evodio Escalante; también es autor de Escribir para
seguir viviendo (Universidad Auténoma del Estado de Morelos,
2000) y Sendas de Garibay: memoria, espiritu y astucia (Conacul-
ta, 2015), entrevistas con Ricardo Garibay y ensayos sobre la
obra del novelista, prologados por Juan Domingo Argiielles
y Javier Sicilia. Es compilador de los libros Con-versatorias I
y Con-versatorias II, entrevistas a poetas de los 50 (Conaculta/
Inba, 2013, 2015), prologados por Hugo Gutiérrez Vega y Evo-
dio Escalante, respectivamente; coordiné la antologia de poe-
tas morelenses Estaciones bajo el volcin (Conaculta/Inba, 2013)
prologada por Sergio Mondragén y el volumen Creacién bajo el
volcan, entrevistas a escritores y artistas plasticos en Morelos
(2015), prologado por René Avilés Fabila. Ha sido becario del
Centro Mexicano de Escritores, bajo la tutoria de Carlos Mon-
temayor y Ali Chumacero (2003-2004) y del Fondo Nacional
para la Cultura y las Artes, en la categoria Jovenes Creadores
(2005-2006). En 2014 obtuvo la beca de Creadores con Trayec-
toria del Programa de Estimulos a la Creacion Artistica en el
area de Literatura (Pecda), otorgada por la Secretaria de Cultu-
ra del Estado de Morelos. Poemas suyos han sido traducidos al
inglés, francés, italiano y portugués. En 2008 le fue concedido
el Premio Nacional de Poesia Efrain Huerta del estado de Gua-
najuato. Fue director de la revista literaria Mala Vida, Mester de
Junglaria (Beca Nacional “Edmundo Valadés” para la Edicion
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de Revistas Independientes 1996-1997, 1997-1998 y 2003-2004).
Actualmente dirige la revista multidisciplinaria Bitdcora piiblica
y la editorial Ediciones Eternos Malabares (beneficiaria de la
convocatoria Fomento a Proyectos y Coinversiones Culturales
(2010 y 2014) y del estimulo del programa Proyectos de Inver-
sion en la Produccidn de Obras Literarias Nacionales del Cona-
culta-INBA (2013).
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