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PRESENTACIONES




scr1B1O RopoLro UsiGLi QUE “la presencia, el calor creador del ser humano”

en la cultura es un asidero para la vida, para el impulso y la salvacién de las
civilizaciones. En el teatro se condensa de manera singular la pasién creativa
de dramaturgos, directores, escendgrafos, iluminadores, tramoyistas y actores
que, con su trabajo en escena, reflejan el dinamismo de una de las artes con
mayor tradicién en México: que irradian al publico ese calor con el que la
actividad creadora ha encendido, a lo largo de milenios, al mundo.

‘y sus particularidades, para observar y analizar los fenémenos ocurridos en
el escenario y que, de muchas maneras, ofrecen un cristal de aumento dénde
mirar los anhelos y preocupaciones de nuestras sociedades.

Con este proyecto, concebido desde tiempo atras por Juan José Bremer
—entonces director del INBA— y José Solé —quien fuera alumno de la pri-
mera generacién de la Escuela Nacional de Arte Teatral del Instituto, y que
se desempeifiaba en ese momento como Coordinador Nacional de Teatro—
nacié6 el Centro de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli.

Entre los propdsitos fundacionales del cITRU, se encontraba ordenar y
enriquecer el fondo documental “Armando de Maria y Campos”, estudiar
y difundir la obra de los dramaturgos mexicanos y preservar la memoria de
uno de los autores que més peso tiene en la dramaturgia nacional, a quien
se honra llevando su nombre.

A lo largo de sus 30 afios de vida, el cITRU se ha consolidado como una
institucién necesaria y fundamental del iNBa, donde se realizan puntua-
les investigaciones y revisiones del teatro mexicano y universal para reco-
brar, estudiar, dimensionar, aquilatar y difundir la tradicién artistica y apun-
talar, con ello, el conocimiento de esta disciplina en las futuras generaciones.

En sus espacios y fuera de ellos, el cITRU ha organizado encuentros, con-
gresos, conferencias, exposiciones, publicaciones y actividades académicas en
torno al teatro, una disciplina que muestra con constancia su enorme capaci-
dad para hacernos reflexionar sobre los mas diversos temas humanos.

Los investigadores del CITRU conservan y rescatan con sus estudios la
memoria teatral de nuestro pais, generando valiosos conocimientos dirigidos
tanto a alumnos y especialistas de teatro, como al publico general, interesado
en ahondar en el quehacer de la dramaturgia y su puesta en escena.
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Para el INBA es un gran motivo de satisfaccién constatar el creciente desarrollo del cITru,
la amplitud de su convocatoria y el compromiso que mantiene con la propia renovacién de sus
actividades, para responder a los retos y cambios que impone un género en constante innova-
cién. El c1Tru ha caminado, por tres décadas, en paralelo al desarrollo de las artes escénicas,
siendo un testigo de calidad de este proceso, acompafiando y formando parte sustancial de sus
transformaciones.

Con la presente publicacién, celebramos el 30 aniversario del Centro de Investigacién Tea-
tral Rodolfo Usigli. Un aniversario que encuentra al CITRU en pleno movimiento, trabajando,
rindiendo tributo al teatro e incesante en su ejercicio de investigar, conservar y difundir las voces
y las imégenes que han conformado en los tltimos siglos el espectro teatral de México.

Teresa Vicencio
Directora General del
Instituto Nacional

de Bellas Artes




>

N JULIO DE 1981 se fundé el Centro Nacional de Investigacion Teatral del
Instituto Nacional de Bellas Artes e inmediatamente se le anadié el nom-
bre de Rodolfo Usigli, como un homenaje al dramaturgo fallecido dos afios
antes. Aunque el centra se formd con colecciones tan importantes como
las de Armando de Maria y Campos o Margarit;Mepdoza Lépez y que
su labor documental y ‘de investigacién se extendi6 a todo el Eampo del
teatro mexicano, la figura de Usigli ha resultado tutelar en estos treinta afios
de vida académica.

Alolargo de ellos, el crrru ha colaborado con instituciones de México y
el mundo en el conocimiento de la vida y obra de este hombre de teatro ejem-
plar, asi como también ha realizado encuentros de investigacion, homenajes,
exposiciones y lecturas sobre quien es sin duda una de las personalidades
determinantes del arte y el pensamiento mexicanos del siglo xx. Ademas, el
cITrU ha publicado tres programas televisivos y —con el que el lector tiene
en sus manos— cinco libros dedicados a la obra usigliana.!

Medular en este trabajo ha sido la colaboracién con Miami University
(Ohio, E.U.4.) que aloja en la Walter Havighurst Special Collections Library,
el archivo personal de Rodolfo Usigli. Esa colaboracién, intensificada desde el
ano de 2004 grac1as ala 1nvaluable mediaciéon de Ramén Layera, ha contado
conel apd;fo_;le todo su personal d1r1g1do por la decana del sistema de biblio-
tecas, Iudlth Sessions, asi como de las respectivas d1rectoras de colecciones.
espec1ales Janet Stuckey y Elizabeth Brice, quienes han hecho posible esta
publicacién conmemorativa.

En ella, por medio de documentos hasta hoy inéditos que se combinan
con una cuidadosa seleccién de otros ya conocidos, es posible constatar la
riqueza del artista e intelectual Rodolfo Usigli, la amplitud de sus intereses
y précticas, sus ligas con la realidad concreta de México y sus amplias rela-
ciones con el arte y el pensamiento del mundo, sus anhelos y sus proyectos
fallidos; todo lo cual ayuda a eliminar de una vez por todas la limitante y
muy discutible etiqueta de “padre de la dramaturgia mexicana” (o peor aun,

! El catdlogo de publicaciones del crtru puede ser consultado en http://citru.cnart.mx/
Los programas televisivos estdn disponibles en la videoteca del CITRC: www.citru.
bellasartes.gob.mx/investigacionesenlinea/.
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“fundador del teatro mexicano”). Si el teatro mexicano es mucho més que Rodolfo Usigli, Rodolfo
Usigli es mucho més que un hombre de teatro mexicano.

Particularmente atractivo, en este sentido, es observar el amplio rango de actividades que
ocuparon su vida. Si en el teatro fungié como actor, autor, director, productor, empresario, fun-
cionario publico, historiador del arte escénico, tedrico, maestro o fundador de escuelas teatrales;
en la literatura cultivé todos los géneros sabidos y aun el floreciente oficio del guién y el didlogo
cinematograficos. A lo que habria que sumar su interés por la musica, sus relaciones con artistas
plasticos y, en general, su trabajo en pos de una auténtica insercion del arte en la vida socjal de
Meéxico y de las relaciones politicas, econémicas y culturales de este pais con el mundo.

Miés alld del mayor o menor éxito de cada una de estas empresas, de las contradicciones
propias del hombre y del México de su tiempo, el lugar que termind por ocupar es una especie de
eje donde entrecruzan las més variadas lineas del pensamiento y experiencias artisticas. Ejemplar
en esa medida es la posicién equidistante de Usigli —propulsor de un teatro nacional y ferviente
admirador de modelos extranjeros— de los extremos que sostuvieron la polémica nacionalista
de los afios treinta, o su manifiesta adhesion al realismo y su conocimiento e interés por otras
escuelas y estilos. Tanto como lo es la liga que Usigli representa, mejor que nadie, entre un oficio
del teatro (y el cine) sujeto a las veleidades propias del espectéculo o las politicas de produccién y
las mds altas exigencias artisticas e intelectuales. O, ejemplificando esto tltimo, los ejes que atra-
viesan drama e historia de México asi como teatro y sociedad, en su obra y pensamiento critico.

Valga pues este Itinerario... para celebrar al tiempo los treinta afios de un centro de in-
vestigacion dedicado al conocimiento de nuestro teatro y al hombre a cuya obra y nombre esta

felizmente asociado.

Rodolfo Obregén
Director cITRU




Introduccion

Ramoén Layera

MENUDO, la imagen publica de un escritor o un artista no corresponde a
la realidad de lo que su obra y su carrera verdaderamente representan en la
historia de la literatura yel arte. Muchas veces son las anécdotas o los deta-
lles superficiales los que lo definen y lo destacan. La imagen cominmente
difundida de Ezra Pound; por ejemplo, es que fue un apologista nazi. Heberto
Padilla fue un poeta cuestionado y enjuiciado por las autoridades cubanas.
Salman Rushdie es el escritor proscrito, amenazado de muerte por una fatwa
en su contra. Mario Vargas Llosa es el candidato conservador a la presidencia
de su pais. Hay un niimero demasiado grande de autores cuya reputacion esta
marcada por las caracterizaciones superficiales o las deformaciones que se
hayan hecho de su imagen. El caso de Rodolfo Usigli es un buen ejemplo de
esto; en claro desmedro de su verdadero mérito como escritor se le identifica
repetidamente por alguna faceta extraliteraria de su personalidad o por algin
incidente menor en su carrera como artista. Es el escritor conflictivo que
tiene que pasar varios afos en el “exilio diplomatico,” el intelectual afran-
cesado o anglizado en sus preferencias literarias y su manera de vestir, el
funcionario y animador cultural irritable, enemistado con medio mundo,
el autor dramatico de prdlogos y prefacios para obras que nunca se pusieron
en escena, el dramaturgo que se peled con Salvador Novo en las escaleras de
Bellas Artes. Lamentablemente, esas caracterizaciones ficiles y esas defor-
maciones injustas se han hecho a expensas de un examen serio y responsable
de su carrera y de su obra. El creciente volumen de material critico dedicado
a su produccion dramética' es una buena sefial de que se esta superando esa
actitud y que por fin comienza a profundfzarse el estudio de su obra. Sin
embargo, falta mucho por hacer.

Para fortuna del investigador Usigli dejé una gran cantidad de materia-
les y documentos personales, gran parte de ellos todavia desconocidos. Sin
duda consciente de su propio valer y de las perspectivas futuras que su propio
talento creador le ofrecfan Usigli se esmeré por mantener un registro cumu-
lativo de toda su producci6n artistica y literaria. Desde muy joven se esmer

! Fundamentalmente dedicado a El gesticulador y las Coronas. Su obra ensayistica y
poética ha recibido menor atencién critica en comparacién a su novela Ensayo de un
crimen sobre la cual algo se ha escrito.
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por apuntar y registrar sus ideas, por recortar articulos e 1magenes de revistas y periodicos y por ar-
chivar ordenad;;ngﬁe el fruto de sus afanes literarios. A medida que avanzaba en su carrera como '
canograﬁar v archlvar coplas de todo lo que iba creando Esto Gltimo se le hizo espec1almente mas
factible durante los afios en que cumplid labores administrativas y docentes y en especial durante |
el periodo largo en que desempef6 cargos en el servicio diplomatico. l
Los herederos de Usigli se esforzaron por guardar y mantener intacta la biblioteca personal,
los objetos de arte y los documentos y materiales que él habia dejado. Dentro de lo posible se
hicieron genuinos esfuerzos por mantener en México el vasto caudal de materiales acumulados
durante toda una vida dedicada a la creacién literaria y a las artes dramdticas. Cuando Usigli
habia entrado en la tltima etapa de su vida su hija Lavinia trabajé con él en la preparacién
de los textos y manuscritos que sirvieron de base para los tres primeros voltimenes de sus ob- ;
> “ras completas. Después del fallecimiento de Usigli su hijo Alejandro (“Sandro”) colaboré con ;
el Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacién Teatral “Rodolfo Usigli”
(crTRU) en los esfuerzos preliminares que se hicieron por clasificar y duplicar materiales selectos
del acervo usigliano. La organizacion y preservacion de la coleccion completa, sin embargo, se
inicié en forma sistematica 4 partir de la adquisicién de los papeles y documentos de U51g11 por
Miami University de Oxford, Ohio (£.U.4.) en el afio 1995. En noviembre de 1996 se inauguré6
oficialmente el Archivo Rodolfo Usigli en la Walter Havighurst Special Collections Library de esa
institucic’)n de educacién superior2 Desde ese entonces él trabajd especializado d%glén,

técnica y los recursos materlales  propios de una blbhoteca umver51tar1a de alto nlvel Para estas
taMnal encargédo tuvo que demostrar conocimiento exhaustivo de la obra completa de
Usigli, dominio de los antecedentes histérico-culturales de su época y, en particular, familiaridad
con las diferentes etapas en la evolucion de su carrera artistica y profesional. Desde el comienzo
Judith Sessions, decana del sistema de bibliotecas de Miami University y Janet Stuckey, directora
de la Havighurst Special Collections Library, donde se aloja el Archivo Usigli, colaboraron regu-
larmente con el cITRU en las labores de preservacién, ordenamiento y difusic')n Funcionarios
en 2005 y en 2008 respectivamente en_n}_l_sgn oficial y en representac1on del CITRU. Estog profesio-
nales del teatro mexicano establecieron fuertes lazos institucionales ademds de completar intensas y
productivas sesiones de trabajo en el archivo. El impacto positivo de las visitas de Octavio Ri-
vera y Rodolfo Obregén se ha hecho sentir en ambas instituciones. Una buena evidencia de esto
> ultuno es la exposicion virtual permanente “Lo que yo soy es :ijaLrg que mantiene el CITRU en
su sitio web. La exposicién fue curada y realizada conjuntamente por el personal especializado
de ambas entidades con ocasién de las festividades conmemorativas del natalicio de Usigli que
se hicieron en Oxford y en la ciudad de México en el otofio de 2005.3
Entre todos los papelés y manuscritos dejados por Usigli y que forman parte del archivo
que lleva su nombre hay mucho material que todavia esta por ordenarse y catalogarse. Hasta

? Alejandro Usigli hizo una residencia de dos semanas asistiendo a la inauguracion del Archivo Usigli como
invitado oficial. Ademds de ayudar con el proceso inicial de clasificacién del archivo, dio conferencias y
asesord en la produccion teatral de The Impostor (El gesticulador, en version inglesa) que se hizo para esa
ocasion.

* La exposicion puede consultarse en: http://www.citru.bellasartes.gob.mx/investigacionesenlinea/html/
archivos/exposiciones/expo_usigli/expo.htm Asimismo, el Archivo Usigli desarrollé su propio sitio web
con ocasién del centenario: http://staff.lib.muchio.edu/usigli/home.php.
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esa fecha el personal del Archivo Usigli habia estabilizado y clasificado todo lo correspondiente
a los manuscritos de sus obras principales, los dlbumes de recortes confeccionados durante su
juventud, las fotografias, los libros, los carteles y las placas conmemorativas de obras puestas en
escena, los diarios personales y la extensa correspondencia que él mantuvo durante toda una
vida dedicada a la literatura y al arte.*

Este libro cumple un doble propdsito. Ademas de ser parte del programa de actividades
con que el CITRU celebra su trlge51mo aniversario, este volumen conmemorativo representa la

hiciera Rodolfo Usigliala literatura y el y el arte mexicanos. . Ensu etapa més reciente las act1v1dades
del proyecto se han centrado en el estudio de aspectos hasta ahora desconocidos de la actividad
creadora y de la vida profesional de Usigli. Fuente principal para estas investigaciones han sido
aquellos materiales que dejara Usigli en su archivo personal.

A riesgo de reducir toda una vida y una carrera profesional a una cantidad informe de
manuscritos, documentos y papeles, corresponde dar datos mds especificos sobre la naturaleza
y alcance de este 1m ortante legado. El Archivo Rodolfo Usigli contiene més de doscientos
cincuenta mil ftems md1v1duales archivados en mds de 70 cajas debidamente clasificadas y pre-
servadas en la Walter Havighurst Special Collectlons Library que es la seccién de libros raros
del sistema de b1b110tecas de la Miami Umvers1ty en Oxford, Oh10 (E.U.A.). Desde su creacién
sién educac1ona1 Yy de extensmn de Ia unlver31dad ademas de servir como punto de partlda para
conferencias, simposios y exhibiciones nacionales e internacionales. Los materiales del archivo
se han utilizado también, entre otros, para la edicién critica y traduccién al inglés de El L gesticu-
lador de Usigli (The Impostor, LALR Press, 2005), la exposicion virtual permanente “Lo que soy

es Teatro” (CITRU 2005) con ocasion de la celebracwn del pnmer centenario del nacimiento de
Shaw a and Rodo[fo Uszglz (Mlaml Unlver31ty L1brar1es Press, 201 1) sobre la relacmn entre Us1gh
y Shaw, la edicién critica en versi6n trilingiie de Una pieza a tientas: “4 chemins 4” de Rodolfo
Usigli (INBA, 2011) y, por tltimo para la elaboracién y documentacién de este Itinerario del
intelectual y artista dramdtico.

Esta obra conmemorativa dedicada a Rodolfo Usigli proporciona documentacién y analisis
interpretativo cuyo fin es actualizar el caudal de conocimiento que se tiene del insigne intelectual
y dramaturgo mexicano. Tanto las explicaciones como la documentacién ofrecen una visién
nueva de facetas inusitadas de su labor como prosista y poeta en ciernes, de sus afanes como
erudito y estudioso de la tradicién dramética; de su gestion administrativa como animador
cultural, de sus infatigables esfuerzos en favor de la docencia y de la actividad teatral, ademas
de otros aspectos reveladores y desconocidos de su extraordinario perfil intelectual y artistico.

* La Havighurst Special Collections Library proporciona gufas e indices bibliogrificos sobre el Archivo
Usigli en: http://spec.lib.muohio.edu/collections.

/
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CAPITULO 1.
SEMBLANZA BIOGRAFICA

Fotografiade Usighi (entre los cincuentay los sesenta anos), con boquilla, bastén yisombrero en Ja mano, (Wal-
ter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University, Oxford, Ohio, £.u.a:).




Rodolfo Usigli, el hombre

Margarita Mendoza Lépez

CoON FRECUENCIA CONVERSO CON ALEJANDO USIGLI,
a quien llamo “Sandro’, como lo hacia su padre, Rodolfo
Usigli. La cercania con este hombre joven, inteligente y
simpdtico me trae al recuerdo a Rodolfo. La tltima vez
que lo vi estaba frente a mi, con una mesa de banquete
de por medio y un mutismo que ni siquiera €l donaire de
Muriel Muiioz Ledo pudo romper. La mirada estaba en
lejania y el pensamiento se escapaba... ;A dénde? La en-
fermedad lo tenia sefialado y la muerte llegé pronto. jQué
diferencia con aquel Rodolfo Usigli de los afios treinta
que no ces6 de hablar durante el trayecto que media entre
las calles de San Ildefonso y las de Bolivar! Habl§ insisten-
temente de la anchura que debe tener la cinta que encierra
la copa del sombrero masculino para estar dentro de los
cdnones de la elegancia, de la importancia del bastén y
de otras zarandajas por el estilo que denotan e interés de
Usigli por el buen vestir. Yo acababa de conocerlo, gracias
a Isabel Marin, y los tres saliamos de ung_dg los ensayos
de una obra de Moliére que Rodolfo intentaba presentar
con un grupo de jévenes que de actuacién nada sabfan,
pgri a quienes el teatro interesaba.

‘ Lg-vibléncia afloraba en Rodolfo Usigli por causas
baladies, una cierta petulancia envolvia una naturaleza de
hombre de bien y de amigo siempre dispuesto a la ayuda
sincera y desinteresada. Jamas hablaba de su desprendi-
miento y de su carifio hacia quien él consideraba digno
de su aprecio, antes bien, parecfa ocultar esta manera de
ser en una fatuidad que lo distanciaba y que no era sino
la manifestacién externa de una timidez que vivié con
él desde nifo, timidez aunada a la pobreza y a que pasé
los tres primeros afios de su vida casi ciego. Nifo in-
trovertido y solitario que materializaba su imaginacién
inventando historias y didlogos que personificaban sus
titeres ante un publico de chiquillos de vecindad y por
medio de un teatro plegadizo que a media funcién hubo
de ser embargado por el carpintero que lo construyd,

porque el nilo Rodolfo no le pagé los cinco pesos de oro
que segin convenio debia liquidarle.

El hombre que busca la aceptacion de los demds actiia la

vida, no la vive

Fotografia de Ia madre de Rodolfo Usigli. Sra. Carlota (Shendell) Wainer de Usigli.
(Fondo Armando de Ma. y Campos CITRU / INBA. Biblioteca de las Artes, CENART).

La madre de Rodolfo tenia fina sensibilidad y gus-
taba que el hijo cultivara sus dotes intelectuales. Desde
nifo lo llevaba, junto con sus otros tres hermanos, al Tea-
tro Hidalgo, en el que la familia veia zarzuelas, operetas
y melodramas. La extraordinaria memoria de Rodolfo le
permitié memorizar los siete actos del Don Juan Tenorio,
ciq Ié_sé Zorrilla, con todo y acotaciones. Su gusto por el

teatro era evidente y lo llevaba a inventar didlogos que
endilgaba a sus dedos y a ldpices como si fueran actores.
En el quinto afio de primaria recibe como premio en_
Jla escuela las obras del dramaturgo Manuel Eduardo de
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libre que le deja el aprendizaje de inglés, que le permitird entrar a trabajar como office boy a la
Wells Farg_oy a Sanborns. -

" Los seres humanos tenemos marcado nuestro destino, independientemente de Ia voluntad, y
el de Rodolfo Usigli era el teatro, tanto que cuando andaba por los doce afios alternaba sus queha-
ceres escolares con los de “figurante” o “comparsa” en el Teatro Colén, con un sueldo de cincuen-
ta centavos diarios. Gastaba en boletos para teatros, en galerfa, y en adquirir libros, sin importarle

las caminatas a que se veia obligado, con tal de no dilapidar el poco dinero que en su casa le daban
para sus pasajes en tranvias o camiones. Termina la escuela primaria, asiste a cursos en planteles
comerciales y en 1923, a los dieciocho afios, se inscribe en la Escuela Nocturna de Misica y Decla-
macién, aprendiendo a “cortar el castellano” o sea a pronunciar la “ce’, " la “ese’, la “zeta” yla“ vla “elle”
ala castellana. Su voz encaja en la tesitura de baritono, pero por alguna sinrazén le dan partes de

tenor en los coros escolares. Este afio de 1923 es fundarpental para la vocacién de Rodolfo U51g11
escribe una obra en un acto, segtin él frustracié ;, perdida.

Un afio después, en 1923, se inicia como cronista de teatro y entrevista a personas del oficio para
la revista El Sdbado, que después se titulara EI Martes. Esta actividad le satisface, pero lo poco que
gana es absolutamente insuficiente, por lo que se ve obligado a continuar su trabajo como taquigrafo
y mecanégrafo en inglés y espafiol.

Una nueva vocaci6n aflora: quiere ser novelista y escribe dos novelas que despues quemod.

No era éste el camino que de verdad le apasionaba, prueba de ello es que el encuentro con su

Foto de Usigli fechada el 25 de mayo de 1924, dedicada a Jose Ruis {sic. Tal vez se
refiere al pintor José Ruiz el Corcito] (Walter Havighurst Special Collections Library, ~ Rodolfo Usigli (al parecer en 1965). (Fototeca del Ins-
Rodolfo Usigli Archive, Miami University, Oxford, Ohio, E.u.a.). tituto Nacional de Antropologia e Historia).




+ RODOLFO USIGL], EL HOMBRE * 21

Rodolfo Usigli con su hijo Alejandro, recibiendo del presidente Luis ~ Rodolfo Usigli con Luis G. Basurto y Alejandro Usigli. (Fondo
Echeverria, el Premio Nacional de Letras. (Fondo Armando de Ma.  Armando de Ma. y Campos cITRU / INBA. Biblioteca de las Artes,
y Campos CITRU / INBA, Biblioteca de las Artes, CENART). CENART).

comparfiero que también habia sido “figurante” le vuelve al redil y escribe lo que él llamé “su
primera cosa teatral”, por cinco pesos. La decision estd tomada: el teatro serd su profesion.
Sabe que es necesario cultivarse, que no se puede escribir teatro sin una preparacién sélida.
No existen cursos formales de composicién dramatica en México, pero la lectura de obras <
suplantard el estudio formal. Entre los afios 1925 a 1931, o sea entre'los veinte y los veintiséis
afios de edad, lee un promedio de cuatro obras al dia. Sus autores favoritos van de Oscar Wilde
a Shake;peare-y a otros autores de tono menor. Lecturas sin tiempo para meditarlas y menos
para analizarlas concienzudamente. De entre todos los autores que descubre en esta etapa,
Moliére arraiga en su pensamiento y el idioma francés que llega a dominar es el aprendido en
las piezas teatrales.

El cardcter de Rodolfo es cambiante, va de la euforia a la desilusion, tanto que en un mo-
mento de profunda tristeza tiene la peregrina idea de solicitar ingresar a la Legion Extranjera,

en Marruecos. jPor suerte que las autoridades pertinentes desoyeron sus deseos!

El tiempo pasa, su inteligencia opaca al oscuro empleado comercial. Entre los afios de
1935 es director del Teatro Radiofénico de la Secretarfa de Educacion Publica, profesor dela
Novela Espanola en la Escuela de Verano de la Umvermdad T\Iac1ona1 Autonoma de México,
ademds de dar clases de Historia de México desde la Independenc1a hasta nuestros dias, en la
Facultad de Medicina y Veterinaria. Durante el mandato del general Lazaro Cardenas es jefe

de la Oficina de Prensa de la Pres1denc1a de la Republica.
1935-1936 es un lapso fundamental para la vida de Rodolfo Usigli: jBecario de la Fundacién

b Rockefeller en la Escuela de Teatro de la‘Unlver51dad de Yale' ,Cursos de compos1c10n dramatlca'

Regresa a México y en 1937 es nombrado director de Cursos de Teatro de la Unién Nac1onal de

Autores; al s1gu1ente afio es Jefe de la Seccién de Teatr_o del Departamento de Bellas Artes, dela

— s

Secretarla de Educac1on quh;a
Otro interés tiene Rodolfo Usigli ademas del teatro: la diplomacia. Logra sus deseos y

en 1944 va a Europa como segundo secretario del Servicio Exterior en la Embajada de México
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La Gran Cruz de la Or-

den de los Cedros de  en Paris; y posteriormente ocupa el cargo de agregado cultural en la misma. Durante el periodo

éibam” 1962. VlaGran 4, 1956 2 1962 es Embajador de México en Libano ) y, de 1962 a 1971 lo es en Noruega. Por su
ruzdelaOrdendeSan  ~~— e A . - b E .

Olavo, Noruega, 1971.  gestién en la primera de estas misiones recibe la Gran Cruz de la Orden de San Olavo.! La noche
(Walter Havighurst Spe-
cial Collections Library,
Rodolfo Usigli Archive,  canas se reunian en la Embajada de México y conmemoraban la independencia mexicana con

Miami University en . ,
Oxford, Ohio, B.u.a.). fraternal simp atia.

del 15 de septiembre, lo mismo en Libano que en Oslo, las misiones diplomadticas latinoameri-

Varias son las actividades de Rodolfo Usigli en el extranjero, entre ellas es delegado de
Meéxico a los Festivales Cinematogrificos de Cannes, Bélgica, Checoslovaquia y Venecia; en
Inglaterra, Francia y Estados Unidos trata con las Sociedades de Autores Dramaticos acerca de
los problemas relacionados con el Derecho de Autor.

Quien le da importancia a la amistad tiene pocos amigos

Miro de soslayo a mis lectores y descubro una inquietud sorpresiva aunada a comentarios
que se traducen en una consideracién: jRodolfo Usigli es dramaturgo de los mejores! Sin em-
bargo, ni la més leve mencidn se hace, en estas lineas, a Usigli como autor dramatico. Es verdad
y es intencional la omisién de la actividad de Rodolfo dentro de nuestra dramaturgia. Fue autor
de cuarenta y tres obras, la mayor parte de ellas aprobadas por los espectadores, tanto de Mé-
xico como de otros paises. La calidad de sus piezas cuenta entre las importantes de toda el drea
latinoamericana y se equiparan a las producidas en otros paises. ;Por qué omit{ comentarios
a su trascendente labor en el ambito de la dramaturgia? Simplemente porque todo aquel que
se interese por nuestro teatro sabe que ocupa lugar sefiero y su reconocimiento tiene alcances
fuera de nuestras fronteras, lo que no sucede con otros aspectos de la personalidad de Rodolfo
Usigli: funcionario publico, maestro, diplomatico. Ademas, amigo generoso con quien le brin-
daba calor humano.

Fallece Rodolfo Usigli en la ciudad de México, el 18 de junio de 1979.

Tomado de: Mendoza Lépez, Margarita. “Rodolfo Usigli, EL. HoMBRE” en El Nacional, nim., 25,
septiembre de 1983, p. 15.

7 ! En realidad, dicha condecoracién corresponde a la segunda, Noruega. [n. de los editores]




Usigli en el teatro.
Testimonios de sus contemporaneos, sucesores y discipulos

Citas recogidas por Ramén Layera'

“NO SABRiA YO DECIRLE LA FECHA EXACTAMENTE, pero
creo que fue a fines de la década del veinte o comienzos
del treinta. Desde esa fecha, nuestra amistad fue siempre
la misma. Rodolfo y yo perteneciamos a una agrupacién
que yo habia fundado que se llamaba Amigoes del Teatro
en México. Como el teatro no tenfa entonices muchos
amigos, precisamente por eso, le pusimos asi. Y ese era el
lazo que nos unia. Desde entonces yo acompaiié a Rodol-
fo en algunas excursiones. Haciamos estas excursiones a
pie no sélo porque nos gustaba caminar sino que también
por economizarnos los gastos de pasajes. Ibamos juntos
a visitar bibliotecas publicas y privadas de las diversas
poblaciones del Distrito Federal. Lo que haciamos era
visitar y buscar ahi obras de teatro. El con una inten-
cién y yo con otra. Yo, para mi Bibliografia del teatro en
Meéxico, que entonces estaba terminando, y él para sus
estudios sobre el teatro mexicano. Cuando Rodolfo so-
licitd la primera beca para viajar a los Estados Unidos él

escribid precisamente una sintesis de sus investigaciones

yel resultado de sus estudios. Yyo- le dije que cualquiera
que sea el resultado de esta beca, la obtenga o no, que yo
deseaba que este trabajo de él sirva de prélogo a mi Bi-
bliografia del teatro en México. Y asi fue. Rodolfo escribié
este trabajo que es “México en el teatro’, un trabajo de
larga extensién de mds de cien paginas, que yo puse al
frente de mi Bibliografia™

Francisco Monterde

“EN MI MANERA DE VER los dramaturgos contempora-
neos, y sucesores diria yo, a Rodolfo Usigli, no siguieron
el cauce del surrealismo porque este movimiento no te-

Rodolfo Usigli al centro, [ca. 1937]. Transmisién radiofonica de la obra Medio tono,
dirigida por Armando de Maria y Campos, a través del programa Teatro del aire
transmitido por la XEF0 (onda larga) y xEuz (onda corta). (Fondo Armando de Ma.
y Campos, cITrU / INBA. Biblioteca de las Artes, CENART, México).

nia nada que ver con la realidad mexicana y tenfa muy
poco que ofrecer como novedad. No siguieron al surrea-
lismo como doctrina estética porque eso ya estaba aqui
como realidad, ya se vivia, se respiraba en el aire. ;No
habfa dicho Breton que México era el pais surrealista por
excelencia? ;Para qué, entonces, usarlo como artificio si
ya se vivia como realidad? ;Para qué imitarlo? ;Para qué
preguntarle al pez si estd mojada el agua? ;Para qué dis-
frazarse de lo que ya somos? Por otra parte, el teatro del
absurdo y de la crueldad como herederos de la doctrina
surrealista no han prosperado aqui porque todo eso ya

! Citas recogidas por Ramén Layera, de su libro, Usigli en el teatro: Testimenios de sus contempordneos, sucesores y discipulos.

México: UNAM / INBA / CITRU, 1996.
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Programa de mano de la puesta en escena de Medio

tono en 1937, bajo la direccion de Ricardo Mondragdn, Programa de mano de Corona de sombra de Rodolfo Usigli, direc-
Antonio Mediz Bolio y Celestino Gorostiza, durante cién de Seki Sano, Palacio de Bellas Artes, octubre de 1951, (Wal-
la Cuarta Temporada de la compaiiia de Maria Teresa ter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive,
(sic) Montoya. (1NBa. Biblioteca de las Artes, CENART, Miami University en Oxford, Ohio, E.U.A.).

México).

estd pasado de moda y nosotros los mexicanos nos demoramos mucho en imitar las modas.
Cronoldgicamente ya deberiamos estar imitando esos estilos pero, creo que no lo hemos hecho
nilo vamos a hacer porque el absurdo es aqui en México algo tan real que no se puede ni se debe
repetir en la escena porque seria demasiado aburrido. Vivimos el absurdo diariamente; somos
el pais del disparate y el absurdo como diria Bergamin. ;Entonces, para qué? Me pregunta Ud.
también por qué no ha prosperado el teatro de la crueldad aqui en México. La respuesta estd a
la vista. Vea Ud. el culto popular de la Virgen con sus peregrinaciones y expresiones de martirio
personal, con toda esa gente sangrando y padeciendo el dolor a la vista de todos. Vea Ud. la vida
diaria de la gente que vive en condiciones miserables. Vea Ud. las representaciones de la Pasién
en los pueblos con los azotes y las coronas de espinas. ;No hay mejor expresion de la crueldad?
sPara qué escribirla y representarla en un teatro si ya esta ahi? Tenemos la crueldad en la sangre,
no necesitamos representarla, la vivimos en carne propia”.

Luis G. Basurto

“...YO QUISIERA CONTESTAR UNA PREGUNTA que Ud. no ha formulado y que yo considero es
muy importante que es la importancia que tuvo Rodolfo Usigli en la incorporacién del teatro
a la Universidad. En esto, él y Fernando Wagner fueron los pioneros. Rodolfo Usigli con su
curso de composicion y teoria literaria y Fernando Wagner con su curso que, creo, era d’@
.teatralw_f_l;e-;on los que : 1r-i-12mv‘r£)n el teatro comp dlsc1phna académica. Yo pude ver esto muy de
cerca, 1ncluyendo los problemas que se presentaban. Rodolfo le dejé el curso a Luisa Josefina
Hernéndez y cuando ella se sacé una beca yo me tuve que hacer cargo. Pobres alumnos, con
tres maestros diferentes. Bueno, a raiz de esto yo tuve que hablar con el entonces director de la

Facultad de Filosofia y Letras, que era el maestro Salvador Azuela, a quien yo conocia muy bien




25

+ USIGLI EN EL TEATRO. TESTIMONIOS DE SUS CONTEMPORANEOS, SUCESORES Y DISCIPULOS  *

RODOLFO USIGLI B T o i 1 S B s

i gl s b aben Slke wu po odes & a0 peblay 2 hey.

e oo .
o) ba Desoile, Luvuses, of Poire Fovider Biaest, e RFTOBAS o o 4 dlise
T by represcotacidn de mu lhieids i sl sStra sockl. Sus eserdas preciicctas ey vl Conlesail. 1f Chasbelfs, mi Ceatloels, +) Ca.  Smma e exa bts, cf b

Crms 40 Sombrs, b camea  resuensn sl syemsmo y Lo temura. e v By i Baigen T asoiken @ puipe 0 00 Je ~evor Erasmo Ramires ax Gy
dasiics @ Rosls Usth 2 wwa (b Usigh 8 2u fodo ¥ e 2 contra. oxurre S il w4 A VA G 0 BV GATOTRa. 3 Laries viit 0 vre G Erie
Trge = mw pumto culminante  pctuslmente. e Misico ma catusiusta srmevaitas mome: 1 et e [ ausencis g e prescaues ®a Dres  palabrax; “Dros & Slosciiuos
Usyll = 4mo de Jol i jugurs de uu Fatwo repertorio que habra de Devar ¢ tea- Meiists cotblisoms o SwreGe de i s ot Fungut b exactameny s
frb o dmin b bk Pt | il estr pals @ un nivel de emima tniverss] scme Ls versidit e peescntaace aas leva exe v v ai il b peasaa, Mesta co
o pszu do Moois bOS e o wee M akansodo otras formas artitias me. sstes iipsuss muos. Todka eman fres y modificaclones  ¥um we ledepencencie § =o-
o b s b COSSME yycgens bdices s i €1 publico, Denie COMPICNO: #  jcks 83 emonanasd € |sm
s chedrid ol tono: s G e facidad, ¥ AOrC Mea Basd OF DUR L Cucas w bk s

A i & 1 neometaccn de Medlo Tom, B1 Gen

doulador, W= H | o compeicut CoMANES V5 i wa wes mcam 6

e it s ) i 4 Sovmna b vate g 0 T

e ey R S e Saman | san i Bgar e e Larsis
e Cowens &0 Sombea, parz que ese nombre alcance sa mis > , Fedii o

AR cleny waildo. Bl Teatro de B Reforma cree hsber cum- e

fird 5 ks pue de bms compmitn Pl S — o, it
eomercial oa alifiad de moinr S primers iz publie- ek T )
irry L Convencido v s Smportancis Qv Sers sa sl oo of mfwl’alf;;xﬁ.'.;.m::
em 1132, Dhvade ecivncen LIBE conoctt fam i 25 0ron0 A Swtey, oulturn nctead, Usigh pa 2 sacllado e iy o pero 35 siguned von. Seas

. St o8 Mlevar mu qursnsle o bmprreisins exireses. Lecnoclas- -
ou v sivafmers 10 tsaEaL g ko s a1 oot T iy 5 ki 50 pues b L wrow ow el wn

Tt W e e e i
= atir, e, pepraaaris, cren, ety o L e ek rocivo) pe 1 fests e i e iy

e fs

Vdrdticn e Besie FTIDCPe o gt Limgh
B e caso poce fsessmts. mem e e I o PR ¥ ke it e i vl M siers 2 0 pmc .m“':‘.:':.w:" Ryl ko mama-—mawnynm
el o o ot 2ot s s ey PTWe v lemewat evulers siscifs it fatlan. v ol e o s s, Ain s 3o P 5% Qe b 4 ova Qe Somuers
e 02 e s ot Wt €9 Tl - e s i pein e 1 e i A o S 3 o e &

. el abiolutn, ef. e o low elemcatia advireos goe i 1 i ouore Dmd . Quisroms Sorm | MilBH- La risimin o leage o ln padtime exess

Cm o e, oo v boasd y w funas b (5 Cods > Matmcars ty Querctero), » pesat @ W
WESEGS DR petS Dl eTaes OGS v 5 Pk TREF ARUO. AASZ labmer 3 L Mudiaa CoR-
£ HiICheL (% e Guks B a0 W WTEe Cea

e cuenta actuslmesiv veinticioco pitzad o rrpere- ks i e s ARaGl € EMB VESOD W yhor M6 reec paolcus GUc0 eun e dos Wi acesas
actisriad

tn & mamers dnlen o e wedis la . ¥ mpil mil e ples maduirr Beons ul piblico dr CE N a0 Ade tesdts we ¢! cotmctaamads ¢ ¢ Castilo M Boaaodt Gom cawas la aivs.
dore de mi pere e b buscado sim dvacanns by expre-  Misim, pursn o prelm ros m obra rapital. Su sember e Lo, gracas X ciaal basiatn ettt G1meanes e is warlds [usuncarme 9 amcmano pof sodas euios
WS mas v v Al e ban Semas mreloEnG o shemscade fn loma el esenirie dd e v o o i alas eisanimes, MUet OF warRAS M Petncud  cambios, Mechs M irweaio B B canided ¥ b fimdes
Prtre b dvvinos miriies e mperndes sl it - dete y fews dn Misks. Repestads ' froaon. e s A pucs, ey vy e o cooprts U e L pepresesicds, porque e fapeciacores eapctaidd
dewerd, By e drserss pridratrmente m U miowk | Ssibe p snatol ¥ flaserrn, Comes ds Sombun s i e e e ismeni & Mabimians; s~ | ipids Ve 8 cara fal tom fut Ewia y pubcace.
wmirgkle waneis del iy seepry rracin yogueriss, - miee e wrs primes oo ke o desiee, S, Ucbo svorss fmisbidn ges ema verson o Cocooa
Mpimmeste mirlrnds g olegaste. Minels toe posbeceste o fors do Dellee Aries. L mealizscitn e tal reaprrss Conem ol femrm o am melamenin wm prdemses. madin | 5 Hosabn o Tikiiei Mankida. pt prescuia dividica e
fgual tden e regietren dol aden Bemina Hu ids de ls eepessmin @ wm femps of apegen de un Juter drsmitic. da parisari, i Wailee ie lies velnuis Jo g SUADD Some § a3 s BE e o M disnoucda
frm v ke trgrdia, de b comelie de costunden af dra- v ol wheed mititien 3 o b Begade ol teabm mealoven. T G S e

B e Souling SEIRESEN g ouE S A vavis o s 44008ee Dreparaci0 de eta ubra, 76
" % Ieiwrees smws Ger i sn s fendemiiad s el okl o cmap B myws ecesas OF Varis poscs
LA “CORONA" ESCRITA g Whidior mcaimA a0 AprwEEr exprciuisicote ol tag,
Bos i ety e b cmms leden el i L Gowes, niuake soanTE On @ COLS &0 VB

Jf"!!l P - B0 radics o b mmple JENCCEON s eyeds.
remasia de Carsan y Massssbaao jomso b gesacis For e, debn teci piblics el Kewaro agrademe
" A piento dek demm e @ Retorna yeie b Serinis da

. " - n
'‘CORONA" ESCENIFICADA v vt e s empesidarea, o€ ejmoe Wb Eucoci by o st Nocvast de Datas A
"'z.‘“i“:“—w:‘wﬂ—h':"';?ﬂ"- Forgen =i a sy, ¥ colaboracion Rabils s upenible 1
. L e el i d s ahors makisscein ekt de s bervd Lemporeda 0 besire,
¥a caipdir pars dol nemds Cossss de Scmhen Drvermms (ncsen impibierss & n bt Sy S e e = ot
EEminiye mma befatite podes pars us himor de syt Sl prowese e R peibi sl b i iy chiras b mdryerdemis 7 bn pbesama de nes e o e TR
e calds wx e bemtacide. A Bae de (949 wws Demes oein dhims seps deobeislin s g e i pur popucts ¥ dEbl qou s, deben s popeadar L. L L0 Skl Seva.

esto es inconcebible. Esta es una Facultad sgrrlar dque : hace el te_z_itxjorgg}g?_’l_Esto le dard una idea
de como se tenfa al teatro en el &mbito universitario. Y le dar4 una idea también de las enormes
dificultades, las enormes barreras que encontraron tanto Wagner como Usigli al empezar a dar
cursos de teatro en la Facultad de Filosofia y Letras. No se lo puedo asegurar, pero no me cabe la
menor duda que por lo menos los primeros meses en que impartieron estos cursos, no cobraron
un centavo. Por eso es que le digo que el estudio de la importancia de Usigli en el teatro dentro de
la Universidad no se ha hecho. Usigli fue absolutamente crucial en este aspecto ya que gracias a
él, insisto, y a Fernando Wagner, existe ahora todo el enorme movimiento teatral universitario en
México. Me dice Ud. que vio entre sus papeles y documentos personales el anteproyecto, escrito
detalladamente a maquina, que Usigli le entregé al licenciado Salvador Azuela, por alld por los
treintitantos, para la creacién de una escuela de teatro en la universidad. No me extrafia porque
U31g11 quena que el dramaturgo, el actor, el escenografo, el estudiante de teatro se prepararan en

del teatro- y el teatro como dlsc1p11na académica a la Universidad”
Margarita Mendoza Lopez

“MI RELACION INICIAL CON RoDOLFO UsiGLI fue una relacién de profesor a alumno. Pues, eso ya
dice todo, ;no? Es decir, yo me inscribi en un curso que dio él, un curso de teoria y composicién
dramatica en la Universidad. Fui su alumno cerca de tres afios. ;Qué impacto tuvo él en mi? Pues,
yo lo escogi como mi maestro porque lo conocia, sabia de él y habia leido su obra, claro. ; Alguna
anécdota compartida? Pues, Usigli era muy reticente y no hacia ninguna relacion persorial exac-
tamente cercana con los alumnos. Cuando menos en mi generacion. Después cambi6 un poco.
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Recuerdo una vez que lo invitamos a una funcioncita de teatro, y que se puso a platicar Sergio
Magaiia con él muy contento y de repente Magafia se vuelve y nos dice: “Pues, sno ven que no
es tan hurafio?”. Y Usigli se puso rojo. Porque Usigli era un hombre muy hurafio, un hombre,
un individuo de dificil contacto y esto lo defendia con una apariencia hosca e irénica. Y esto es
parte de la moda de la ironia y del chiste cruel propio de su generacién. Es un, si se puede llamar
don, es un don que comparten él, Gorostiza y Novo, que es el rey de esto, y Villaurrutia. Todos
ellos son famosos por sus epigramas, chistes, ironias y todas esas cosas. Entonces, vea usted, esa
dimensién hurafia de la persona de Usigli sumada a una facilidad y rapidez para hacer chistes
desagradables, pues, no hacen a una persona fécil de trato. Era un problema generalizado de los
Contemporaneos. ;Usted dice que podria ser un mecanismo de compensacion para algiin sen-
tido de inferioridad en el caso de Usigli? Pues, quizas. S6lo Dios sabe. Pero, yo no veo que hayan

Lillian Oppenheim y Jorge Martinez de Hoyos, en Corona de sombra, dirigida por  Carlos Bribiesca y Lillian Oppenheim, entre otros actores y asistentes de la pro-

Seki Sano en 1951. (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli ~ duccién, Corona de sombra, dirigida por Seki Sano en 1951. (Walter Havighurst

Archive, Miami University en Oxford, Ohio, E.U.A.). Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford,
Ohio, E.U.A.).

sido inseguros sus contemporaneos. Se trataba, mas bien de una moda. Si lee usted la literatura
inglesa, francesa y mundial de la época ve usted que es una moda la ironia y el chiste sangriento.”
“Las clases de Usigli. Pues, en general, una clase es una cosa ttil que ayuda a formar gente. Y
eso ocurri6 en su clase. Usigli era un maestro que ensefiaba una disciplina realista. Su método, que
aparece reflejado en su Itinerario del autor dramdtico, que es un buen método de organizar la ima-
ginacion, éllo practicaba en clase. Ademas, él era muy cerrado en cuanto a otras disciplinas, en cuan-
to a otros estilos. Pero el estilo es una cosa personal, de cada uno. De un maestro se aprenden otras
cosas. Usigli tuvo un buen niimero de alumnos que somos ahora autores profesionales. Rosalba
y los Llaveros es una tarea realista que yo empecé a escribir para su clase. Pues, todo el mundo que
asiste a una clase de composicién dramatica escribe obras. Ahi tiene usted como ejemplo las obras
dramaticas y el trabajo de Luisa Josefina Herndndez, que es su tesis para la carrera. El relojero de
Cérdoba es parte de mi tesis para la carrera. Es decir, son obras escritas con ciertos requisitos.”
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“Ahora, con respecto al caricter pionero que usted le atribuye a Usigli en suuso de una te- . (>
matica exclusivamente mexicana. Tengo yo la impresién de que el teatro mexicano desde el siglo < )
dieciséis estd muy centrado en la realidad mexicana. Y en su pregunta usted parece tener la idea

de que con eso de la observacién directa de la realidad Usigli estd inventando el hilo negro. Pues,
ésta es una tradicién del teatro mexicano. El teatro mexicano tiene una vena realista que viene
desde Fernando Gonzélez de Eslava y sigue en Sor Juana; y que en los autores del siglo diecinueve
se nota muy fuertemente, que se nota muy fuertemente en la obra de Eduardo de Gorostiza, ;no?
Entonces, cuando usted dice que Usigli es la guia y la inspiracién en este aspecto yo le digo que
no, que en esto, no. La carrera del artista es igual que la carrera del profeta. Un buen artista ejerce
un radio natural de influencia por la calidad de su trabajo. Y no por su descubrimiento de ciertos
temas sino por el adecuado tratamiento de ciertos temas. Es decir, Usigli no esta descubriendo

Carlos Bribiesca y Lillian Oppenheim en Corona de sombra, dirigida por Seki Sano  Rodolfo Usigli, Lillian Oppenheim, Julio Prieto y Seki Sano, en Corona de sombra,
en 1951. (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive,  dirigida por Seki Sano en 1951. (Walter Havighurst Special Collections Library,
Miami University en Oxford, Ohio, E.U.A.). Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxtord, Ohio, E.U.4.).

la clase medjia, ni esta descubriendo la historia de México. El estd tratindolos con un talento de

dramaturgo privilegiadamente talentoso. Lo que es muy distinto.”
_— - 2T et
Emilio Carballido

“BUENO, ESE FUE MI PRIMER ENCUENTRO con Rodolfo Usigli. Un encuentro no muy lindo que
digamos, pero, bueno, asi fue. Incluso, después de haberle dicho yo, como se lo dije, que fue en
esa ocasion que él me habfa corrido de su clase, que él me dijo: “;Yo? De ninguna manera. Puede
usted venir a mi clase cuando quiera. Es mds, debe venir a mi clase”. Pues, yo fui. Me fui a la clase
de composicién dramatica de Rodolfo Usigli, a la Facultad de Filosofia y Letras para aprender
a escribir teatro. Pero no, nunca lo entendi. Yo no sé qué pasaba; o es que, efectivamente, tenia
razén Rodolfo Usigli. Yo era demasiado joven. Tenia veintitn afios, entonces, cuando finalmente
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Programa de mano de
La couronne D'Ombre
(Corona de sombra),
1948, de Rodolfo Usigli,
producida por el Théa-
tre National de Belgique,
bajo la direccion de Jac-
ques Huisman, Théatre
National de Belgique,
1948. (Walter Havighurst
Special Collections Li-
brary, Rodolfo Usigli Ar-
chive, Miami University
en Oxford, Ohio, E.U.A.).

LE THEATRE
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DE BELGIQUE
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G R A MM E de RODOLED USIGLL
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\
AW memmle e W Calgll) s drills dossieis sored yerses & mte miivre dlaide aus emfans helee.

fui a la clase de Rodolfo Usigli. Y no entendia de qué estaba hablando él o es que yo estaba tan
enamorado de Luisa Josefina Herndndez, que era mi condiscipula, que yo Iﬁg_basaba las clases
pensando en ella. Realmente, no lo sé. La verdad es que nunca entendi las clases de Rodolfo Usigli
m asisti a un buen nimero de ellas. Pero Rodolfo Usigli me tuvo afecto, por fin me
tomo afecto. Y yo le tenfa afecto a él. Y siempre me consider6 un alumno, lo cual yo se lo agra-
deci enormemente; siempre quedé enormemente agradecido por eso, atin cuando yo sentia que
no habfa entendido jamds sus clases. Las entendi, pero las entendi de una manera muy curiosa.
Porque después de la clase me iba a tomar el café con Luisa Josefina Hernédndez y con Rosario
Castellanos.y ellas comentaban la clase, y entonces era cuando yo aprendia. Era cuando yo
entendfa las cosas. Y entonces ya yo podia hacer preguntas y argumentarles a ellas. Y con ellas
st podia discutir la clase, tranquilamente. Una clase que yo no habia entendido. Entonces todas
las ensefianzas de Rodolfo Usigli me llegaron a mi a través de Luisa Josefina Herndndez. No fue
una ensefianza directa, sino totalmente indirecta. Por lo tanto, yo no puedo decir qué tanto apren-
diyo de Rodolfo Usigli ni qué. Porque yo no sé si todo lo que me decia Luisa Josefina Herndndez
venia de Rodolfo Usigli o era de su propia cosecha, que probablemente era. En realidad, la clase
de Usigli fue un buen pretexto para todo mi larguisimo love affaire con Luisa Josefina Hernandez
que eventualmente terminé en matrimonio. También las explicaciones que ella me hacfa a mi
en forma individual le sirvieron de préctica para lo que iba a hacer ella después al hacerse cargo
de las clases de Usigli cuando él se fue”

Héctor Mendoza

“S1, YO LE ATRIBUYO A USIGLI UNA INFLUENCIA SOBRE MI OBRA. Yo pienso que Usigli es muy
importante para nuestra generacién. Pienso que si no en la estética usigliana, yo si me considero
muy ligado en su preocupacién por dos aspectos del teatro. Primero, por su preocupacién por el
realismo. Usigli era una persona que creia en el realismo, que pensaba que el realismo no habia
dado todo lo que podia dar. Este fue el primer enganche con él. Cuando yo le of decir eso —Yy que
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lo habia escrito y que, de alguna manera lo demostraba con su obra— yo me senti identificado
y enganchado, y yo creo que influido. Usigli era una gente mayor, un maestro del teatro como lo
consideraba entonces, que hablaba a favor del realismo, que era para mi el inico camino que se
podia seguir. En una época, a finales de los sesenta donde los embates de un teatro del absurdo
o de un teatro simbdlico y metaférico influian mucho en esa realidad. Entonces, él se asentaba
sobre el realismo y, a mi, eso me parecia muy interesante. Y él eso lo decia de viva voz, lo insistia
mucho. No insistia tanto de viva voz en otra cosa, que es el teatro histérico. El insiste sobre esto en
sus escritos, pero no se lo of yo personalmente. En sus escritos €l insiste en un teatro histérico,
en la necesidad de que nuestro teatro sirva para revisar la historia. Pienso que alli Usigli coincidia
con ciertos postulados de George Bernard Shaw, que son conceptos que yo le descubr{ después
a Shaw; esto es, el teatro como instrumento para revisar la historia, como espacio para poner en
el tapete de las discusiones los temas teatrales. Entonces, ahi yo enganché mucho, yo me senti
influido después. Yo empecé a escribir un teatro, digamos, documental, un poco tocado por la
historia, antes de conocer ese aspecto de la obra de Usigli. Pero cuando lo descubri, me senti
muy relacionado con él. Por eso lo considero a él y a su obra como una poderosa influencia,
no solamente mia sino que de toda una geheracién. Yo pienso que gracias a Usigli el teatro
mexicano hace una profesion de fe en el realismo que todavia no se agota. Pienso que finalmente
estamos reencontrando el realismo y esto esta ocurriendo gracias a Usigli”

Vicente Leifiero

29



Fotografias de la boda religiosa de Rodolfo Usigli y Josette Simé [Josefina Martinez
Oscura] (1940). (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli
Archive, Miami University en Oxford, Ohio, E.U.A.).




Cronologia de Rodolfo Usigli
(17 de noviembre de 1905 - 18 de junio de 1979)

Guillermina Fuentes Ibarra / CITRU

1905

EX 17 DE NOVIEMBRE, nace Rodolfo Usigli Wainer en la
ciudad de México, en una sencilla vivienda sobre la calle
de San Juan de Letran. E

Sus padres, Alberto Usigli, italiano —nacido en
Alejandria— y Carlota Wainer, polaca —de origen aus-
trohiingaro— tuvieron cuatro hijos: Ana, Aida, Albertoy
Rodolfo, el menor de todosyAlberto Usigli murlo\meses

antes del nacimiento de su dltimo hijo: Rodolfo. /
1913-1918

Estudia hasta el quinto afio de la educacién primaria.
Uno de sus juegos favoritos es hacer teatro con el re-
pertorio de las breves piezas para titeres publicadas por
Antonio Vanegas Arroyo.

Usigli cuenta que, en aquella época, se aprendio de
memoria, con todo y acotaciones, los siete actos de Don
Juan Tenorio de Zorrilla; y que asistia siempre que podia al
Teatro Hidalgo en donde vio muchas zarzuelas de las que
lleg6 a aprenderse de memoria extensos pasajes los cuales,
algunas veces, venciendo la timidez, dijo en publico.

1916 - 1917

Aparece como extra en el Teatro Coldn, con un sueldo de
cincuenta centavos por funcién y fue uno de los muchos
pupilos en la pieza de Gregorio Martinez Sierra, El reino
de Dios (1916).

1919
Para ayudar al gasto familiar empieza a trabajar como

mensajero en una oficina norteamericana, después en
Sanborns y més tarde en el Express Wells Fargo.

1920

A los quince afios se presenta como escritor de novelas
policiacas ante el novelista espafiol Vicente Blasco Iba-
fiez, quien, antes de regresar a Europa ese mismo afio y
después de estar en Estados Unidos, pasé una temporada
en México. Usigli asistia entonces a una escuela de co-
mercio y administracién, pero no termind los estudios.

1922-1923

Estudiante en la Escuela Popular Nocturna de Musica y
Declamacién, anexa al Conservatorio Nacional. Participa
como actor en algunas obras teatrales.

Por estos afios escribid su primera obra dramatica.
Esta obra, como la novela La pasajera, sus primeras fic-
ciones literarias, se perdieron.

1924

Todos los dias iba al teatro de revista o de comedia. Es-
cribe crénicas de teatro, versos codmicos, cuentos y hace
entrevistas para la revista popular El sdbado “y degene-

rada mds tarde en El martes”
1925-1926

Estudia francés en la Alianza Francesa y decide dedi-
carse al teatro. Lee todo el teatro que le es posible, ya
fueran traducciones al espafiol u originales en inglés o
en francés.

Con José Escandén Noriega, elabora una revista tea-
tral que presentan a Carlos Ortega, Pablo Priday Manuel
Castro Padilla, “los muchachos” del Teatro Regis, la cual /
es rechazada y posteriormente plagiada por ellos.
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Cartel de El gesticulador de Rodolfo Usigli, en el Teatro Popular de Bogotd, Colombia, adaptacidn y direccion de Luis Alberto Garcia. (Walter
Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, E.v.A.).
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1930

Se acerca a las tertulias de los Contemporéneos. Inicia
su amistad con Xavier Villaurrutia quien lo llamaba “El
Caballero Usigli”.

1931-1935

Es 4vido lector de autores franceses e ingleses, entre
otros: Henri de Régnier, Paul Valéry, André Gide, Mo-
liére, Racine, Edmond Rostand, Maurice Donnay, Ben
Jonson, Oscar Wilde, Shakespeare, George Bernard Shaw,
ademds de los clasicos griegos.

"

1931

conocer en lecturas privadas.

G P—:[‘F-::':-’ Fa
kﬁ\

Palacio de Bellas Artes

HOY

EL GESTICULADOR

OBRA DE
RODOLFO USIGLI

*

Programa de El gesticulador de Rodolfo Usigli, dirigida por Alfredo Gémez de la
Vega en el Palacio de Bellas Artes, 17 de mayo de 1947. (1NBa. Biblioteca de las

Artes, CENART, México).

33

1932

C_SEELabf‘}_jQ escolar escribe un texto dramdtico en
francés: 4 chemins 4 (pieza en cuatro escenas). Compo-
ne Falso drama (comedieta en un acto). Se publica su
ensayo sobre la evolucién del teatro en México: México en
el teatro.

Profesor de Historia de México en la Escuela de Me-
dicina Veterinaria de la Universidad Nacional.

Funda y dirige para la oficina de radio de la Se-

cretaria de Educacién un curso animado de historia del
teatro universal: “Teatro Radiofénico” que se mantiene
al aire hasta 1934.

1933

Se estrena El admirable Crichton (1902) de James
Matthew Barrie, con traduccién de Usigli. Dirige y acttia
en El candelero (1836) de Alfred de Musset.
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Portada del manuscrito de Corona de sombra, dedicada 4 Josette Simd, fechada en
México, 1943, septiembre 22 a septiembre 27. (Walter Havighurst Special Collec-
tions Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, E.u.4.).
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34

Se le ofrece una beca para estudiar teatro en la Uni-

versidad de Yale.
Publica “Caminos del teatro en México”, prélogo ala
Bibliografia del teatro en México de Francisco Monterde.

1933-1935

Escribe las tres comedias impoliticas: Noche de estio (co-
media en tres actos), El presidente y el ideal (comedia
sin unidades. Prélogo, tres actos divididos en dieciséis
cuadros y breve epilogo), y Estado de secreto (comedia

en tres actos y cinco cuadros).
Y
|

K)J\J\Q/C/@\

Profesor de la Escuela de Verano de la Universidad Na-
cional. Imparte el curso de Historia del Teatro Mexicano.

1933-1956

1934

Realiza un viaje por los Estados Unidos en donde im-
parte conferencias en diversas universidades y centros

educativos.
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Tercer Estreno:

Sébado 16 de Mayo

s aa

ALFREDO GOMEZ DE LA VEGA

en lo Obre Dramitica en 3 actos, original de

Mueblas:
CASA ARCE:

Lamparas:

£ . Luces:
RUIZ, S. A. RICARDQ CEDILLO
Ejecucion «le Vestuario:

BEATRIZ SANCHFZ TELLO ¥y MARITZA

ler. apunte,
MANUEL ROIG

20. apunte,
MIGUEL A. ROMERO
Mequinista,
MARCELINO JIMENTZ

GERENTE: LUIS G. BASURTO

RODOLFO USIGLI .
Representonte: IGNACIO DUBLAN
EL GESTICULADOR —
<on PRIMER PISO
$ibedes, Domlayer Dot
Carmen Maria Platoas y paleos (6 asientos) S 4500 % 50°00
Butacus, fis RA o la N 90 o
MONTEJO DOUGLAS Butacws, filos & o la ¥ 600 5.00
Miguel Angel Rodolfo Carlos SEGUNDO FISO
Stoces, flas A 4 la ¥ Al i
FERRIZ LANDA AGUIRRE Bulacos, flas G  la M " a0 2’50
Py TERCER PISO
Direccién de: Escenografia de: :::::" el 312.3: s lg‘g:
ALFREDO GOMEZ DE LA VEGA ANTONIO RUIZ Butaces, filas ¥ o la 1.00 100

n
INAUGURACION DE LA TEMPORADA:
EL SABADO 19 DE ABRIL A LAS 9.30 PM. EN FUNCION DE GALA
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1935-1936

Y
Ol 'y Xavier Villaurrutia aceptan becas de la Fundacién

Rockefeller y viajan a la Universidad de Yale en donde

\—‘~'———§
asisten a cursos de Composicién Dramitica y Direccién

Escénica.
1936

Jefe de la Oficina de Prensa de la Presidencia de la Re-
publica.

Portada del manuscrito de El gesticulador, fechado en México, septiembre 5 a
noviembre 4 de 1938. (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo
Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, .u.A.).

Programa de mano de la primera temporada del Grupo de Repertorio, dirigido por
Rodolfo Usigli, en El Teatro de Medianoche realizada en el Teatro $ex, marzo- mayo
de 1940. (1vBA. Biblioteca de las Artes, CENART, México).

Programa de El gesticulador, de Rodolfo Usigli, dirigido por Alfredo Gémez de
la Vega dentro del Programa general de la Temporada 1947 de Teatro Mexicano,
Instituto Nacional de Bellas Artes de la Secretaria de Educacién Piblica, del 9 de
abril al 8 de junio. (1NBA. Biblioteca de las Artes, CENART, México).

Programa general de la Temporada 1947 de Teatro Mexicano, Instituto Nacional
de Bellas Artes de la Secretaria de Educacién Pablica, del 9 de abril al 8 de junio.
(1nBA. Biblioteca de las Artes, CENART, México).
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Termina la composicion de La dltima puerta (farsa
impolitica para hacer dividida en dos escenas y un ballet
intermedio), escribe El nifio y la niebla (pieza en tres ac-
tos) y Alcestes (moraleja en tres actos). Se estrena Estado
de secreto por la Compaiiia de Fernando Soler en el Teatro
Degollado de Guadalajara, con direccion del propio Soler.

o Jende \q A

' Director de los cursos de teatro de la Universidad Nacio-

\ nal Auténoma de México.

h “~~—— Intenta crear una escuela de teatro en la univer-
sidad. Colaboran con él Xavier Villaurrutia, Francisco
Monterde, Agustin Lazo, Enrique Jiménez Dominguez

y José Manuel Ramos.
Escribe Medio tono (comedia en tres actos), que es
estrenada el mismo afio por la Compaiiia de Maria Te-

: 'lm 20 de nlﬁhmm “ 1942. reza Montoya en el Palacio de Bellas Artes.

TARDE A LAS 415 P. M. .
‘MODA A LAS 715 P. M. ,
o mmxuam. 1938

Se publica su cuaderno de poemas Conversacién deses-
perada. Termina Otra primavera (pieza en tres actos).
Es llamado por Celestino Gorostiza, entonces jefe
del Departamento de Bellas Artes, para ocupar la jefa-
tura de la Seccién de Teatro de la cual se hace cargo de
1938 a 1939.
Escribe La mujer no hace milagros (comedia de ma-

EOT UBIGLT : -
ronsiin di Den: Fonquin Com (Do el Nk las maneras en tres actos), estrenada ese mismo afio por

EBPARTO ;
nr!tatmum TOR ORDEN DE UTMIMJ

TSNS

la compaiifa de las Hermanas Blanch en el Teatro Ideal;
Aguas estancadas (pieza en tres actos y un prélogo) y EI
gesticuladar (pieza para demagogos en tres actos)

‘—kw NQ\W\Q‘/(

SIS

I

]

de Don Blas que se estrena en el Palacio de Bellas Artes.

|
‘%'j 1939 C}g 5, R .J
ig “\(""(; =y ot
] - ) 1% , = . » .
: Escribe La critica de “La mujer no hace milagros” (comedieta
& en un acto). Dentro de los festejos por el tercer centenario
z de la muerte de Juan Ruiz de Alarcén, dirige Don Domingo

‘l.-n-ﬂnan!ﬁsdrnmnhmnde'ln familly Torres
Mendnzs  Fpees actyal,
Arits T Unn norho 2 lns ocho. Aeln_TL, Tras meson don

)

1940

htmln snwmur!a de Teooprlo Wit,  Roealizarién
o Bantinge Mg,

De marzo a abril se lleva a caba, en el Cine Rex, la1inj-
“~.ca temporada de Teatro de Medianoche —del cual-es-
fundador e impulsor—, y en donde estrena Vacaciones 1
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(comedleta en un acto), escrita ese mismo afio, ademas

hil.

de dirigir obras de diversos autores.
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Se transmite Suefio de dia (radiodrama en un acto).
Es F E ﬂﬂ L Z‘Q‘ Se publica Itinerario del autor dramdtico, libro sobre com-

TEAT Rn I H I b posicién dramdtica.
\1 :

Se casa con la actriz Josefina Martinez, a quien €l
bautizé como Josette Sim6. De esta relacién nacié su hija
Carolina Cordelia (N1cole)

/™

1941

Usigli se encarga del curso Andlisis del Texto Teatral en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional
Auténoma de México.

1942

Profesor de la Academia Cinematografica de México.
Escribe La familia cena en casa (comedia en tres

EL EMINENTE ACTOR Y actos), premiada con el tercer lugar del Concurso de

s B b e Comedia convocado por la empresa del Teatro Ideal. La
ALFREDO obra es estrenada el mismo afio en dicho recinto, con
h. s - . .7 7 . . :
UOMEZ DELA VEGA la direccién de Joaquin Coss y el propio Usigli.
PRESENTA EL ESTRENO MUNDIAL 1943

DE LA OBRA DE

RODOLFO USIGLI Escribe Corona de sombra (pieza antihistérica en tres

actos y once escenas) y Dios, Batidillo y la mujer (farsa

’ americana en tres escenas).
UNE anl-gsDE Participa en la elaboracién del guién de Resurrec-

cién, pelicula de Gilberto Martinez Solares, filmada y

= estrenada ese afio, sobre la novela de Ledn Tolstoi.

Se publica su novela Ensayo de un crimen.

El grupo Aficién Chihuahuense estrena El gesticula-
dor en el Teatro de los Héroes de la ciudad de Chihuahua,
con la direccién de Fernando L. Terrazas.

Se divorcia de Josette Simé. (
N ' )
1944-1946 N r
- \
. l/ J J\/\

Inicia su carrera diplomatica como segundo secretario
Programa de mano de la puesta en escena Un dia de estgs, dirigida por Alfredo
Gomez de la Vega en el Teatro Esperanza Iris, viernes 8 de enero de 1954. (INBA.

Biblioteca de las Artes, CENART, México). amlStad C%'Q.CIQVIO Pa% -

R

de la Embajada Mexicana en Paris en donde empieza su
=k en dofide'emp SHXQ
\‘_ /
€ Programa de mano de la puesta en escena La familia cena en casa de Rodolfo Usigli, N 6"@> ‘ l 8
dirigida por Joaquin Coss y el propio Usigli, en el Teatro Ideal en diciembre de 1942.

(mvma. Biblioteca de las Artes, CENART, México). M Q_res \ Q\ 1 %
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Viaja a Inglaterra en donde conoce y entabla rela-
cién con el dramaturgo George Bernard Shaw y con el
escritor T. S. Eliot.

Se estrena Otra primavera en el Teatro Fibregas.

1947

Estreno de Corona de sombra en el Teatro Arbeu bajo su
propia direccién. En mayo —dentro de la Temporada
de Teatro Mexicano organizada en el Palacio de Bellas
Artes—, se estrena, en la ciudad de México, El gesticula-
dor, con direccién de Alfredo Gémez de la Vega quien
también lleva el papel protagénico de la obra,

1948

Funda su escuela de teatro “Nuevo Mundo”,
En noviembre se casa con Argentina Casas. De esta
union naceran sus hijos Alejandro, Ana Lavinia y Leonardo.
Concluye Mientras amemos (estudio en intensidad
dramdtica en tres actos) iniciada en 1937.

Programa de mano de La funcion de despedida de Rodolfo Usigli, dirigida por
Ricardo Mondragén en el Teatro Ideal, México, 10 de abril de 1953, por la Unién
Nacional de Autores. (INBa. Biblioteca de las Artes, CENART, México).

Programa de Encienda la Iuz de Marco Aurelio Galindo y Vacaciones de Rodolfo
Usigli; ambas dirigidas por Rodolfo Usigli, en el Teatro Rex, marzo de 1940. (iNBa.
Biblioteca de las Artes, CENART, México).

Il
ENCIENDA LA Loz YARCHKECICNES
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1949

Escribe La funcién de despedida (comedia en tres actos)
para la gira de retiro de los escenarios de Virginia Fabre-
gas. La actriz no llega a representarla por su repentina
muerte.

Catedritico de la Facultad de Filosoffa y Letras de la
Universidad Nacional Auténoma de México, en Ja recién
creada Seccién de "féa'gro_&e la Carrera de Letras Hispa-

nicas del Departamento de Letras. Imparte los cursos de

Historia del Teatro Universal y de Teorja y Composicion
Dramaticas.

Delegado por México al Festival de Cannes, este afio
y el siguiente.

Filmacién de Otra primavera dirigida por Alfredo
B. Crevenna, que se estrena al afio siguiente.

1950

Escribe Los fugitivos (pieza en tres actos), estrenada ese
afo en el Teatro Arbeu con la direccién de Luis G. Basur-
to. Estreno de Noche de estio en la temporada de la Unién
Nacional de Autores (UNA) en el Teatro Ideal, direccién de

- - I i i e SRR

TEATRO

IDEAL
I Uni

AuToRes
PRESENTA A~

NacionAL

“ LA FUNCIONY DESPEDIDA-"

RODOLFO USIGL!

TELEFONOS: |2-35-45 ¥ 36-18-/0
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-~ H Nido y Ia Niebla

TEATRO MAYA

Carolina Samario en la obra El nifio y la niebla de Rodolfo Usigli, puesta en escena

por Artistas Panamericanos, en el Teatro Maya en julio de 1956. (1NBa. Biblioteca
de las Artes, CENART, México).

Usigli. Estreno en Espafia de Medio tono, dirigida por
Luis G. Basurto.

Articulista del diario Novedades. Escribe algunos
didlogos para la pelicula Susana (Carne o demonio ) diri-
gida por Luis Bufiuel, filmada ese afio y estrenada en
1951.

Delegado por México al Festival de Cine de Venecia.

1951

Se estrenan Corona de sombra en el Palacio de Bellas
Artes, bajo la direccién de Seki Sano, y El nifio y la niebla
en el Teatro del Caracol, con direccién de José de Jests
Aceves. Termina de escribir Vacaciones 11 (comedieta en

un acto).

39

Prienml
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DEL ILUSTRE DRAMATURGO

RODOLFO USIGLI
Reservaciones 46-07-49

Cartel de Jano es una muchacha, presentada por el Grupo Los Profesionales en el
Teatro del Miisico, 1968. (1NBA. Biblioteca de las Artes, CENART, México).

1952

Escribe Jano es una muchacha (pieza en tres actos) que
se estrena ese mismo afio en la temporada de la UNA en
el Teatro Colén, bajo la direccién de Luis G. Basurto,
quien también lleva a escena en esa misma temporada
Aguas estancadas.

1953

Escribe Un dia de estos (fantasia impolitica en tres
actos). Estreno de La funcién de despedida en el Teatro
Ideal, con Maria Tereza Montoya y direccién de Ricardo

Mondragén.



INSTITOTR NARIONAL NE BDELLAS ANIES

TODA UNADAMA

EL COLOR DE NUESTRA PIEL
?mgra{ma de' _mano de'l ciclodela Compaﬂ‘ia .de ]‘{e’p.ertnrio del.XNBA, Afio que DE BI ER A H A BE R 0 BI S P A S

incluyé El nifio y la nicbla, de Rodolfo Usigli; dirigida por Luis G. Basurto y
presentada en el Palacio de Bellas Artes (vBa. Biblioteca de las Artes, CENART,
México).

EL NINO Y LA NIEBLA

@ Miris Torma Momboys ¥ Raél Sorall, Ba Tods wous Disas

#ﬂ’ﬂﬂ D&
FOPMIDABLE Z5TREND

AGUAS ESTANCADAS
Zosae of WERWES 18

PIRECTOR:

LUIS G. BASURTO

Programa de mano de Aguas estancadas de Rodolfo Usigli, dirigida por Luis G.
Basurto, en el Teatro Colon, por la Compaiiia de la Unién Nacional de Autores
[marzo de 1952], (ivBa. Biblioteca de las Artes, GENART, Meéxico).
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Se filma y estrena El nifio y la niebla con la direccién
de Roberto Gavalddn. La pelicula gané varios Arieles,
entre ellos el de mejor pelicula, mejor director y el de
mejor actuacién femenina concedido a Dolores del Rio
por el papel de Marta.

1954

Estreno de Un dia de estos, en el Teatro Esperanza Iris,
con direccién de Alfredo Gémez de la Vega.
Conferencias en Edimburgo y Paris.

1955

Luis Bufiuel dirige para el cine Ensayo de un crimen, ba-
sada en la novela de Usigli, con Ernesto Alonso y Miros-
lava Stern. Filmada y estrenada ese afio.

1956

Viaja al Medio Oriente al ser nombrado Enviado Ex-
traordinario y Ministro Plenipotenciario en el Libano.

Se inaugura el Teatro Maria Tereza Montoya
en Monterrey con Corona de sombra dirigida por Ricardo
Mondragén y Maria Tereza Montoya como Carlota.

Emilio Fernandez dirige la adaptacién cinemato-
grafica de El gesticulador, con el titulo de El impostor. La
pelicula fue censurada y se estrené en 1960.

Se filma la adaptacién cinematogréfica de Medio
tono bajo el titulo de jA dénde van nuestros hijos? diri-
gida por Benito Alazraki con Dolores de Rio. Se estrend

\Eseﬁbe’La exposzczon (coEiedla dn&ptmnel'xto en tres,

NIC, \}\(MJ M
—Es ascendldo al*rango de Embajador de México en

actos). \3_ ;
Libano, cargo que concluy6 en 1962.
1960

Termina la obra Las madres (Las madres y los hijos) (pieza
en tres actos). ‘

Escribe La diadema (comedieta moral en un acto y
tres cuadros) y Corona de fuego (primer esquema para
una tragedia antihistérica americana).

ARG

41

“Usigli consagrado..; en el mismo programa de mano del estreno de Juno es una
muchacha de Rodolfo Usigli, dirigida por Luis G. Basurto, en el Teatro Colon,
[realizada por la Unién Nacional de Autores en 1952]. (INBa. Biblioteca de las
Artes, CENART (México).

UsIGLI
bONAGRADD

COMO EL HEOR AUTOR DRAMATIED
DE MEXIC0
POR U DISCUTION COMEDIA

JME N

VEALR TODOS LOS DIRS
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Puesta en escena de Corona de fuego de Rodolfo Usigli, direccion de Ignacio Retes, Teatro Xola, 13 de septiembre, 1961. Documento publicado en Teatro 1960 / 1963,
M85, México, 1963.
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1961

Escribe Un navio cargado de... (o Ultima noche a bordo)
(comedieta maritima en un acto). Estreno de Corona de
fuego en el Teatro Xola bajo la direccion de Ignacio Retes.

1968

Escribe Carta de amor (mondlogo heterodoxo en tres
pliegos y un post scriptum) y termina El gran circo del
mundo. Magnus circus mundi (tres actos) iniciada en
1950. Se estrena Corona de luz en el Teatro Hidalgo con

1962 la direccién de Jorge Gamaliel.
\ 7 Escribe El test(agﬂento el viudo (comedleta 1@01 tarfa 1970 /
, enunacto). ‘o AL 1O O

X
" nombradc% Embajador de México en Noruega
= cargo que ostent6 desde este afio y termind en 1971. .

Es nombrado miembro correspondiente de The
Hispanic Society of America y recibe la Gran Cruz de la
Orden de los Cedros de Libano.

1963

Escribe Corona de luz (La virgen) (comedia antihistérica
en tres actos) y El encuentro (comedieta en un acto para
la primavera y para el tedio). En Cracovia, Polonia, se
estrena El gesticulador.

La editorial Fondo de Cultura Econémica publica
el primer tomo de su Teatro completo.

Se divorcia de Argentina Casas.

1965

Obtiene el primer lugar en el Concurso Latinoamericano
de Obras Teatrales con Corona de luz.

1966

El segundo tomo de su Teatro completo es publicado por
el Fondo de Cultura Econémica.

Se estrena El encuentro en la ciudad de Puebla y El
gesticulador en Opava, Checoslovaquia.

1967

Se publican el ensayo Anatomia del teatro, escrito alre-
dedor de 1938 y Voces, diario de trabajo (1932-1933),
recopilacion de experiencias de los afios que sefiala el
titulo. '

Escribe Estreno en Broadway.

g Recllliei el Premio Amenca &
;\' N S

T
e &; /

p‘"
1

1971\
Se publica Los viejos (didlogo imprevisto en un acto) y
escribe El caso Flores (comedieta amargosa en un acto
y tres evocaciones).

Recibe la Gran Cruz de la Orden de San Olavo de
Noruega.

1972

Escribe jBuenos dias, sefior presidente! (moralidad en dos
actos y un interludio segiin La vida es suefio).
Recibe el Premio Nacional de Letras de México.
Luis Echeverria Alvarez, entonces presidente de la
Reptiblica, apoya el proyecto de Teatro Popular de Méxi-

co, tentativa estatal de difusion del teatro. U51glL\‘tento /

B

el puesto de d1rector entre 1973 y 1%76 ()

QN N SO
\

1973

Dentro de la temporada de Teatro Popular de México
se estrenan La dltima puerta y Las madres. Edicién del
relato Obliteracion, escrito entre 1949 y 1969, con ilus-
traciones de Sofia Bassi.

1974

Se publica el texto Conversaciones y encuentros que repro-
duce recuerdos y charlas de Usigli con Gebrge Bernard
Shaw, T.S. Eliot, Henry Lenormand, B. Traven, André
Breton, Jean Cocteau, Elmer Rice, Clifford Oddets y Paul

Muni.

e
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1979

El Fondo de Cultura Econémica publica el tercer tomo
de su Teatro completo.

Estreno de Los viejos, dentro de la Programacion del
Séptimo Festival Internacional Cervantino.

Muere en la ciudad de México el 18 de junio.

1981

El Instituto Nacional de Bellas Artes funda el Centro Na-
cional de Investigacién, Documentacién e Informacién
Teatral (crTRU), al cual otorga el nombre de “Rodolfo
Usigli”

1985

El Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e
Informacién Teatral “Rodolfo Usigli” (crTru) del iNBa
organiza un homenaje con motivo de los ochenta afios
del natalicio del dramaturgo.

1991

Lectura dramatizada de la obra inédita Reynalda o el
estanque, dirigida por Lech Hellwig-Gorzynski, en el
Teatro Julio Castillo, con motivo del homenaje al dra-
maturgo organizado por el CITRU.

1996
El Fondo de Cultura Econémica publica el cuarto tomo

de su Teatro completo, integrado por algunos de sus en-
sayos sobre teatro y dramaturgia.

1999

Puesta en escena de Noche de estio, dirigida por Germén
Castillo en el Teatro de las Artes, del Centro Nacional
de las Artes.

2005

Celebracién del Centenario del nacimiento de Rodolfo
Usigli a la que se suman varias instituciones. El cITru,
con el apoyo de Miami University, realiza la exposicién
“Lo que yo soy es teatro” en el Palacio de Bellas Artes.

El Fondo de Cultura Econdmica publica el quinto
tomo de su Teatro completo; la uNaM y el INBA editan
la versi6n digital de Anatomia del teatro en la serie Voz
Viva de México.

2006

Estreno de Estado de secreto, dirigida por Mauricio Ji-
ménez, para la Compafiia Nacional de Teatro dentro del
ciclo Mural: tres siglos de teatro mexicano. Teatros El Ga-
leén y Benito Judrez.

2010

El gesticulador, versién y direccién de Antonio Crestani,
que inaugura el Foro Cultural Chapultepec.

¥ Cartel de El gesticulador de Rodolfo Usigli, dirigida por Costin Marinescu, en el Teatrul de Stat Arad de Rumania, en 1979. Cartel firmado por los artistas. (Walter
Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, E.U.A.).
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CAPITULO 2.
RETRATO DEL
ARTISTA ADOLESCENTE
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Pensamientos y posiblemente un poema en inglés y espanol, escritos en un cuaderng con los titalos “The Time is Money™ y
“To Think and to Do’ fechadu el 28 de abril de 1919. (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive,
Miami University en Oxford, Ohio, Eua).



UNA DE LAS FACETAS DE LA IDENTIDAD de Rodolfo
Usigli que ha recibido menos atencién hasta ahora es
el despertar de su vocacién literaria y las primeras ma-
nifestaciones de su talento artistico.! Sus logros como
autor dramatico han recibido atencién aparte y su obra
ensayistica ha captado merecido respeto y admiracién.
Igualmente reconocida es su labor como traductor del
inglés y el francés de obras teatrales, de ensayos y de poe-
sfa. Se le han reconocido sus méritos como poeta y como
prosista aunque todo esto ultimo corresponde a etapas
mads avanzadas en su evolucién como escritor y como ar-
tista. Lo que falta por documentar y estudiar de su etapa
primera corresponde a los titulos menos difundidos y, en
particular, a los textos inéditos.

Se sabe que desde nifio Usigli sintié una natural incli-
nacién por la escritura yla lectura y por la expresion artis-
tica. De acuerdo con lo dicho por él mismo, se sabe que el
atributo definitorio de su personalidad en esa importante
etapa de su preadolescencia fue la irreprimible consciencia
de su vocacién como artista. El consenso establecido por
los que han examinado los datos biogréficos que corres-
ponden a su nifiez sefiala la importancia de la influencia
materna en lo que toca a la disciplina personal, la dedi-
cacién al estudio, el dominio de las lenguas exfggj_e_gai_ y
eli/nte/@s Rgriléilriferatrurary la cultura europeas. Destaca,
ademds, su vocacién por el arte teatral manifestada tem-
pranamente en su fascinacion con los titeres, la actuacion

Retrato del artista adolescente: los primeros pasos

Ramoén Layera

y gradualmente, en la lectura sistematica de los cldsicos
griegos y romanos, el drama isabelino y francés clasico.

en su carrera como escritor, sin embargo, todavia estdn
Il Su carrera COmo €SCritor, Sin embargo, 11

por catalogarse y apenas comienzan a ver la luz del dia _
y a recibir la atencién de criticos e investigadores. De
guarda un abundante caudal de tarjetas, hojas sueltas,
cuadernillos escolares y libretas de apuntes, en su gran
mayoria escritos a mano. También hay cuadernos de no-
tas con signos taquigraficos que estdn por descifrarse.
En conjunto se trata de textos inéditos que leverente
entreabren la puerta y permiten vislumbrar los primeros
indicios de la ambicién y de las pretensiones literarias de
su creador. Los materiales correspondientes a este apren-
dizaje juvenil pueden clasificarse en tres categorias: las
frases y pensamientos, los poemas, y la prosa narrativa.
Las frases y los pensamientos o como él los descri-
bié en su diario de trabajo “la erupcién cotidiana de mots,
witticisms, boutades o frases, ecos indudables de lecturas
juveniles y barrillos naturales de los momentos de eferve-
cencia y euforia literaria” (Voces, 10), constituian los pri-
meros tanteos, las primeras sefiales de un talento creador
en ciernes. Varias de estas frases habrian de reaparecer
posteriormente y de recibir un tratamiento més amplio
en futuros textos.* Usigli declara que comenz6 a escribir y
a compilar estas frases entre 1925 y 1932, es decir cuando

! Lo poco que se sabe aparece en los prologos y en las notas publicadas en el tercer volumen de sus obras completas y en algunos
estudios criticos. Hay mayor especificidad y caudal informativo en Beardsell, Layera, Petersen de Valero, y Schmidhuber.

2 Una buena ilustracion ocurre en su pieza 4 chemins 4 escrita en francés en 1932. El personaje principal Georges dice, “Les
dangers ne sont pas sur les routes, mais dans les voyageurs, et nul chemin n’est siir, mais des voyageurs les sont parfois.” (“Los
peligros no estan en los caminos, sino en los viajeros. Y ningin camino es seguro, pero los viajeros a veces lo son?” (4 chemins 4,
iv). Esta misma idea aparece en forma embrionaria en la coleccion de frases del 17 de septiembre de 1932 donde Usigli escribe:
“Los caminos no son nunca seguros. Los caminantes lo son a veces.” (Voces, 46).



48

RODOLFO US Ig LI  ITINERARIO DEL INTELECTUAL Y ARTISTA DRAMATICO

tenia entre 20 y 27 aflos de edad, y que las reunié bajo el titulo de “La alcancia”. En su mayoria
salen publicadas en Voces, su diario de trabajo de esa época, debidamente ordenadas-beje-tas
categorias de “El amor’, “La belleza”, “La verdad”, “El dolor” y “El azar”, seguidas de un ntimero

mayor de reflexiones y afirmaciones mds extensas que él denomina “voces”. El Archivo Usigli

guarda listas de frases escritas dentro de esta categorfa pero que no figuran en Voces. Al igual
que las frases publicadas inicialmente en Voces, el conjunto de frases y enunciados inéditos do-
cumentan las preocupaciones y los intereses de un adolescente inquieto, ambicioso y persistente
en la realizacién de sus aspiraciones artisticas y literarias. En estos textos el joven Usigli se revela
altamente consciente de la certidumbre de su talento, dispuesto a aventurarse por el tentador
aunque incierto sendero de la creacion artistica. Consignado bajo el rétulo de “La alcancia” este
centenar de frases y afirmaciones inéditas cubre una multiplicidad de temas y de enfoques. El
tono de algunas de estas preocupaciones tiende a ser moralizante, prescriptivo y aleccionador
aunque templado por una buena dosis de sentido comtn. Por ejemplo, cuando el joven Usigli
propone una ética de trabajo para el creador y el artista:

Es una ley muy avanzada de edad la que hace que unos hombres se declaren insatisfechos de lo que
han obtenido y otros de lo'que han dado. Elige t el camino. El artista, ssabes? Es aquel que no puede
descansar de si mismo, como los demds, aquel que crea siempre, por encima de todas las cosas, aquel
que tiene enfrente el mundo entero para dar lo que lleve. Y tiene que ser inagotable para no parecerse

al hombre que obtiene, y que reventara cuando se haya llenado de oro.

O en otras, como cuando parece estar anticipando una preferencia por la representacién figurada
e indirecta de la realidad en la literatura y el arte al proponer la siguiente nocién antirealista: “[e}
] artista que interpreta debe estar hecho del m4s puro, del mas impecabl¢ cristal. Cristal invisible
en fuerza de limpio, intangible en fuerza de claro, pero cristal” Es necesario senalar que lo que
propone Usigli en esta nocién juvenil ha de entrar eventualmente en conflicto con su inclinacién
natural por el realismo. En contraste con ella, Usigli, el artista maduro, terminara por privilegiar
en varias de sus mejores obras la representacion directa, no mediada de la realidad.

De esta coleccion de frases y afirmaciones inéditas se destaca la siguiente, por lo que comu-
nica sobre la amistad y sobre la experiencia vivida de la muerte:

Un amigo muerto, ;sabes?, es algo de bueno que se suscita en nosotros, es una mano que nos empuja
a nuestro propio fondo. La amistad es, por encima de la muerte, un tierno e implacable espejo de lo
que somos, de lo que valemos. Por encima de la muerte también, es una caricia, una sonrisa grata y

una mano firme. Un amigo muerto es un poco de vida que nace dentro de nosotros.

Escrita el 19 de marzo de 1928, cuando Usigli apenas tiene veintitrés afios de edad, esta simple y
elocuente afirmacién trasunta no sélo una experiencia personal sino que las vivencias reales de
toda una generacién de mexicanos quienes, como él, fueron desde nifios testigos presenciales
o victimas directas de la revolucién. En un periodo histérico de dos décadas marcado por la
destruccion y la muerte y més especificamente, en 1928, un afio fatal en que se siente la violencia
latente de la guerra cristera,’ lo que escribe el joven Usigli no es un devaneo casual, o un mero

? Usigli se refiere a la muerte de “un amigo y condiscipulo, tristemente asesinado” en 1928 ( Teatro completo,
111, 283). Pocos meses después, el 17 de julio de ese mismo afio, cae asesinado el presidente electo General
Alvaro Obregén.
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LA VERDAD
‘ I - La verdad es algo que nuncd dicem los demfs,

11 - ¢La verdad? Cien manerss diferentee de mentir,

1II - Es tan fhoil tocer y decir la verdad oomo abrir u-
] pa puerta. Pero. iy la llave?

IV - Valemos demasiado pooo pars la verdad. Por eeo no
1la deoimos. 8

‘ ¥ =~ La verdad te hard dafio un dia, y entonoes menti-
rhes, Bomos pequefics.

YI - gala Verdsd? 1Eso no exietirfa sin la mentiral

VII - Consideramos & menudo la verdad odmo una moneda ex-
tranjeras Atractiva, notable, hasta preclosa; pe-
ro que mo podré ecircular entre nosotros.

YIII - Cada hombre te dirf que 81 habla la verded. Pero
1a verftad mo es una palsabra.

X - Deoimos raras veces la verdad, porque, deepués de
ella, no tendrfamos ya nada que deoir.

X = La verdad es una psligrosa compafiera. Nos enzafia
domasiado aceroa de todo lo demés.

XI - La verdad, si se presenta un dfa, echa abajo un
hombre, un hogar, un gobierno o una oivilizacidn.
Vive fuera de todos los paises, en una aorilla adon-
de casi nadie puede mcercarse para verla sin perder
al equilibrio,.

XII - La verdad es una fébula.

XII¥- Tememos la verdad porque es grande como la muerte,
Fos quita todo lo que tenemos, y todo lo que deolmos

que tenemoss

XIV « La verdad hublera podido llegar a ser una costumbre
de la humanidad. Pero no €8 sino una equivocaoién,

XV - Deocimos a menudo como disculpa: “Una simple menti~
Ta..." [Oh mdjetivol Lo Gnico simple es ja verdad.

XVI - La verdad es diffcil como una obra masstra,

XVII- No hay sino un remedio contra esa cosa terrible que
e6 la verdads no decilra.

XVIIX 4Un medio para saber que es verdad lo que se nos di-
ae? No creer. Acertariamos mcaso, porque marchamos,
por instinto, oontra lo inmanente.

XIX - En materia art{stiocs se confunde a menudo 2a verdad
oon el verismo., Hay un matiz: el verismo es lo que
hacemos, y no todo lo que hacemos es _verdaderb.

2
(LA VERDAD)

XX - La verdad y el sol eon infitiles --joh tremenda
impotencia de las oosas grandesl--- para los
labios que misnten y los colosos que duermen
por ol dise

EL DOLOR

I - El dolor ee terrible y duro segfin lo singceros
que seamos en &é1. Entre mAs sinceros, mis lo
temeremos.s

II - Somos tan complicados que confundimos a menudo
6l dolor con todo el restos gon la envidia, con
la impotencia y gon la mezquindad.

III - Tu dolor mhs tuyo, mhs sincero, mhe ooulto, mhd
-doloToso, 81 puede decirse, &se es ol dolor u=-
niversal.

IV - Vivimos arrastréndonos sobre una pavorosa rutina
que haoe oostumbree hasta del dolor,.

¥ -~ 1La intuicién del dolor humaniza ténto, es tan su-
perior en la juventud, acomo la presencia del do-
lor en la madurez.

VI - Arroja tu.alegria a todas las manés. Pero guarda
tu dolor, ya que 8810 puede hagerte bien a ti mis-

moe

VII - Resistir 'ad. dolor es infinitamente m&s sencillo
que resistir g la feliolded,

VIII- Cuando sufrimos podemos mirar mAs firmemente al eole
IX - Si no eres oapaz de sufrir, esths de sobra, ’
X - ©No es verdad que oualguiera pueda sentir dolor.

XI - Somos voraces hasta en el dolor. Siempré queremos
tener mhs que los otros,

XII - sTe han hecho sufrir? 4Y qué otra cosa mejor puedes
pedir shora?

XIII = Cuando el dolor nos toos, la lentitud del tiempo
nos parece estfipida. jCaminamos thntol

XIV - Sufrir es diffcil, porque no requiere a nadle mAs
que a uno miemo. :

XV - Ie tragedia humana no oonsiste en sufrir el dol:or,
sino en tratar de evitarlo,

XVI - Sufrimos, y entonces todo lo que antes noe habia
reeistido se ablanda. Hay oosas que sélo nos aco-
gen en ose momento.

XVII. Mientras rias te oirounderi la envidia estrecha-

Pégina 4 del manuscrito de La alcancia, de la serie de aforismos del 1al x1x sobre “La
verdad’. Mecanografiado. (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo
Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, E.U.A.).

Pégina 5 del manuscrito de La alcancia, el xx de la serie de aforismos sobre “La
verdad” y una nueva serie del 1 al xv11 sobre “El dolor”. Mecanografiado. (Walter
Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University
en Oxford, Ohio, E.U.A.).

ejercicio literario. Concebida durante una etapa en la historia de la literatura mexicana en la que
algunos de sus contemporaneos se distinguen por el manejo abstracto del tema de la muerte,
el joven Usigli, en este breve texto, humaniza la experiencia de la muerte reduciéndola a térmi-
Dos y sentimientos estrictamente personales. Es una demostracién de sorprendente madurez y
profunda humanidad.

El mayor caudal de textos inéditos que hay en el archivo corresponde al género poético.
Esto no debe sorprender ya que Usigli escribi6 poesia durante toda su vida. El dramaturgo y
ensayista de las grandes pugnas intelectuales y de los debates publicos siempre aproveché el im-
pulso poético como el mejor vehiculo para la expresion de su intimidad. No en vano caracteriza
Antonio Deltoro a Usigli como un “poeta abundante ... poeta de todas las edades humanas...
[q‘uﬂimci"ibﬁe a lroi_l'a;go de mas de 50 afios, desde la adolescencia hasta la ancianidad, una
especie de diario en verso en donde se registran con ironia y sin complacencia sus fracasos y
sus soledades, sus destierros” (Conversacidn, 7). En el Archivo Usigli hay cuadernillos con poe-
marios completos, listas de poemas, colecciones de poemas ordenadas y tituladas por él; hay
literalmente cientos de poemas desconocidos. Estos poemas hasta ahora inéditos tendran que
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ser debidamente editados y antologados para poder completar exhaustiva y definitivamente los
contornos de su identidad como poeta.

El primer poema atribuido a Usigli es una curiosidad literaria y un anacronismo de gran
interés por su tema y diccién de corte roménticos. Producto de la segunda década del siglo xx
cuando tanto el romanticismo como la estética modernista habian agotado sus fuerzas el poema
se ajusta muy bien a la moda literaria contemporanea. Aunque la version guardada en el archivo
carece de firma o de autor conocido este curioso texto bien puede ser un original del joven Usigli;
es posible también que sea la letra de una cancién popular o un texto de alguien mas copiado
por él. Escrito de su pufio y letra en la ciudad de México el 28 de abril de 1919, cuando Usigli

tenfa catorce afios de edad, el texto poético reza:

Si est4 tu corazon de dichas lleno,

a nadie se lo cuentes

Porque en el mundo, siempre el bien ajeno

entristece a las gentes.

Y si en tu corazén anidan'penas

ociltalas aprisa —porque!al mundo las ldgrimas ajenas,

le causan siempre risa.

El poema refleja una actitud sentimental y un tono romantico similar al de varias composiciones
poéticas de esa época que el joven Usigli copié a mano en libretas y cuadernos escolares. Aunque
el joven aprendiz no le asignd autoria a este poema en particular (situacién que no ocurre con
ninguno de los textos que €l transcribi6 en otras oportunidades) el lector puede asumir que se
trata de una creacién suya. Considerando su reverente respeto por el acto creador ademads de su
prolifica y exitosa produccién poética es improbable que se trate de un texto ajeno.

Una década mas tarde Usigli ya ha acumulado un volumen respetable de creaciones poéticas
sin publicar. Entre los textos inéditos mecanografiados y ordenados por él, se distingue el conjun-
to denominado “Andén. Poemas elegidos,” una agrupacién de poemas del afio 1928 cuyo indice
enumera un total de sesenta poemas. De las cinco “colecciones” antologadas en este volumen
(los titulos que Usigli les asigna son: “Veinte afios,” “De cara al sol,” “Poemas del nuevo amor,”
“La buena palabra,” y “La ventana maravillosa,”) resalta el poema “Salutacién” de la seccién “La
buena palabra” Dirigido personalmente a Enrique Gonzéalez Martinez, con referencias especi-
ficas a su famoso soneto “
intelectual y artistica de Usigli. Constituye un manifiesto poético que lo revela, a los 23 afios de

Tuércele el cuello al cisne,” el poema marca un hito en la evolucién

edad, como un joven intelectual atento a la moda y a las corrientes literarias del momento, un
poeta que busca su voz y su estilo, un artista que persigue el didlogo y el reconocimiento de una
de las figuras sefieras en la historia de la poesia mexicana de su época. El texto se compone de
tres estrofas escritas siguiendo fielmente una rigurosa diccién e imagineria modernistas, diriase
parodiando el estilo de Rubén Dario para acentuar la conexion temitica especifica. El poema

completo se lee asi:
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“Salutacion”

Enrique Gonzilez Martinez,
que vuelves de tierras lejanas,
exultantes tus palanquines
de preciosas piedras paganas;
como los viejos mandarines
de los hieraticos festines

y de las dureas caravanas.

No he estrangulado todavia

al cisne enganoso y ligero;

la vida atin es melodia

y el horizonte abrevadero;

mas, cercado en mi estrecho dia, '
aguard¢ la sabiduria :
de tu hondo pajaro de agiiero.
Pongo al presente por testigo
que de la clave no soy duefio,

¥; pues tus manos son de amigo,
te ofrezco mi joven emperio,
desdefioso de todo abrigo,

en el que es divino castigo

la picadura del ensueiio.

En “Salutacion” el joven Usigli busca el didlogo abierto con Gonzalez Martinez el poeta insigne
que en la década anterior ha exhortado a sus congéneres a romper con la superficialidad y con
los excesos retéricos del modernismo y a buscar la verdad en la profundidad de las cosas. Con-
fiesa ademds su juvenil inexperiencia y su carencia de sabiduria a la par que se declara abierto
ala aventura de la fantasia y de la imaginacién. Claramente “Salutacién” es un texto revelador
de las inclinaciones estéticas del joven poeta. Es revelador también porque ilustra la disyuntiva
que se le presenta a todo aprendiz de poeta en México en la segunda década del siglo xx. Es el
momento coyuntural en la evolucién de la poesia mexicana en que los poetas jévenes, como
Usigli, deben escoger entre el continuismo posmodernista o la experimentacién vanguardista.

La prosa narrativa inédita dejada por Usigli en su archivo es igualmente reveladora de su
interés pbr la creacion literaria, que en este caso parece ser mds precoz que el.que demostré en
sus poemas. El primer texto de ficcidn que se le conoce, fue escrito a mano y esta fechado el 6 de
diciembre de 1911, cuando Usigli era apenas un nifio de seis afios. El texto esta rotulado como
“cuento”, incluye un par de errores gramaticales y de sintaxis, va numerado en la siguiente forma
¥ se titula “Las dos gotas™

Dos gotas de agua eran llevadas por la brisa.
Una de las gotas cay6 en el céliz de una rosa y la otra cay6 en un pantano.
La gota que cay6 en la rosa como sinti6 ese perfume en el pantano se evapora.

La gota que call6 en la flor se asemeja a la virtud.

S L= DS

La gota que cay0 en el pantano se asemeja al vicio.

ORY S
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Es posible que este “cuento” sea solamente un ejercicio escolar y nada mds. Lo que si es cierto
es que ¢l lo preservé entre sus documentos personales y reclamé su autoria. Ciertamente se
asemeja, por su tono moralizante y sentimental a muchas de las frases y afirmaciones que Usigli
incluy6 en “La alcancia”

En el archivo hay otras manifestaciones de su interés por las posibilidades que le ofrecia
el género narrativo. Por ejemplo, en “Una escritora y un sentimental” un cuento largo que estd
dividido en tres partes, de 58 cuartillas escritas a mano en un block de taquigrafia y fechado el
29 de enero de 1926 cuando Usigli tenia apenas veintitn afios, la historia se desarrolla en la ciudad
de Méxijco. La protagonista es una escritora francesa separada de su esposo, un viajero que da la
vuelta al mundo mientras transcurre la historia; la mujer esta hospedada a su vez en un hotel que
queda frente al Parque Chapultepec. En este cuento, como en otros, Usigli aprovecha los recursos
estructurales y las preferencias temdticas que ha de desarrollar después en sus novelas Ensayo de
un crimen 'y Obliteracion. Una demostracién fehaciente de ésto es la narracion breve, de la colec-
cién inédita “Mientras los dioses duermen. Cuentos” (1927-28), titulada “México — 1928” En
este cuento se dan todos los ingredientes que han de caracterizar la prosa narrativa de Usigli
en etapas posteriores: el énfasis en la caracterizacién del personaje femenino, la habil y verosimil
pintura de la atmésfera y del'entorno social en su contexto mexicano, la tematizacién de preocu-
paciones estéticas e ideolégicas y el manejo cuidadoso del suspenso con el propdsito de crear
el efecto tnico final. Por su factura novedosa, su perpectiva universalista y su retrato esteticista
del ambiente capitalino este cuento cuadra muy bien con los modelos literarios que propugnan
en ese momento los miembros del grupo de los Contemporaneos. Aunque Usigli no pertenecid al
grupo, sin embargo, en los debates polémicos sobre el nacionalismo en la literatura y el arte Usigli
simpatiz6 con ellos como lo demuestra en parte esta narracion. Es una ilustracién mas de su
talento individual y de su permeabilidad a las corrientes y preocupaciones estéticas de su época.*

La gran variedad de textos juveniles en verso y en prosa que todavia permanencen inéditos
en el Archivo Usigli representan un capitulo valioso en la totalidad de la obra usigliana. Clara-
mente atestiguan el cultivo y la practica constante de una ambiciosa vocacion artistica y literaria
que pugna por salir a la vida. Ilustran la originalidad creativa y la orientacién experimental y
cosmopolita de los afanes literarios que ocupan al joven Usigli en su etapa formativa, ademas
de anticipar la rica complejidad y variedad de su proyecto literario. Representa, sin duda, un
capitulo que merece ser documentado y diseminado por constituir un elemento imprescindible
para la mejor comprensién y aprecio de su obra total.

* Conviene recordar que aunque la perspectiva nacionalista gana terreno con el auge de la Novela de Ia
Revolucién motivada por el redescubrimiento (en 1924) de Los de abajo de Mariano Azuela, los Contem-
poraneos, al igual que Usigli en “México-1928,” eligen una postura cosmopolita.




Dos textos de los primeros afios

MEXICO, APRIL 28TH 1919.

Si estd tu corazoén de dichas lleno,
a nadie se lo cuentes
Porque en el mundo, siempre ¢l bien ajeno
entristece a las gentes.
Y si en tu corazdén anidan penas
octiltalas aprisa
- porque al mundo las lagrimas ajenas,
le causan siempre risa.

DICIEMBRE 6, 1911.

Cuento
Las dos gotas

1. Dos gotas de agua eran llevadas por la brisa.

2. Una de las gotas cay? en el cdliz de una rosa y la otra
cayd en un pantano.

3. La gota que cay6 en la rosa como sinti6 ese perfume
en el pantano se evapora.

4. La gota que cay6 en la flor se semeja a la virtud.

5. La gota que cayd en el pantano se semeja al vicio.



Voces: diario de trabajo, 1932-1933, de Rodelfo Usigli, publicacién de 1967, editado por el Seminario de Cultura
Mexicana. (El Colegio de México, Biblioteca Daniel Cosio Villegas).




Cuento
Por Rodolfo Usigli W.
México, 1928

AVANZO LENTAMENTE SOBRE EL SURCO DE FUEGO de
la calle que arde. El infinito incendio de la vida répida
resplandece a lo lejos y calcina de cerca. Tiene de mar y
fuego la ciudad bajo el mediodia. La espuma transetinte
va a deshacerse un poco contra las esquinas.

Avanzo lentamente. :

Los rétulos extravagantes en idiomas extraflos pa-
rece que se alargan en la distancia. El horizonte se ahoga.
Me descubro de pronto una fatiga vasta en el espiritu. El
sol es la inica verdad en la ciudad, esta mafana. En una
vitrina, un nifio rie con una regordeta sonrisa: “La salud
gracias al talco de Mennen” Junto a la vitrina, un peque-
fuelo grita la pobreza de su mercancia ambulante. Es
sucio. La mugre se ha-amontonado en €] con una cierta
estética, en unfa] proporcion total estriada de blanco en
pedazos. El alma es una de las estrias blancas.

Me azotan los perfumes que pasan dgilmente a mi
lado, arrastrados por mujeres delgadas, pequefias, de-
portivas.

Los automéviles dirigen nuestras vidas.

Tengo sed.

Una puerta abierta ante mi me dejaria entrar si yo
quisiera. La puerta de una libreria. Y la vida que pasa se
me viene encima de pronto para echar abajo esta nece-
sidad que tengo de un poco de silencio, de un poco de
reposo.

Entro en la libreria.

Una pereza me sobreviene. Pereza de recorrer tantos
volimenes, de leer tantos nombres, de tratar de adivinar
tantas cosas tras la inmovilidad de las portadas.

Hay dias —éste— en que todos los libros me pare-
cen dormidos, tendidos definitivamente en un sopor sin
término, hundidos en el tiempo para siempre. Y siento
que las ideas ya no pueden ser 4giles, que la belleza ya no
puede romper el aro de papel de los libros.

A mi pesar, he dicho en voz audible:

—iTantos libros!

Y el librero filésofo, tallado en una sonrisa invaria-
ble bajo las tempestades y las crisis, ha oido.

—Esta usted en una libreria. Por lo demas, es s6lo
en las librerias donde hay tantos libros...

— sPocos clientes?

—No. Todo el mundo compra... Pero los libros no
se venden sino uno por uno. Tengo algo nuevo para us-
ted. ;Quiere verlo?

—;Quién?

—Claudel, Dekobra, Gide...

Deniego.

Un perfume extraordinario, imperceptible casi, me
ha llegado de pronto hasta el fondo.

—iQué bella suerte, mi querido amigo!

Se me tiende una mano cordial. La estrecho, con-
tento de haber encontrado a alguien. Mi amigo Roberto
Muro, ocioso ilustre, elegante sin tacha, hastiado eterno.
A sulado, una mujer alta se yergue. Es desdefiosa y pali-
da, sin afeites, vestida a la moda... pero ala moda de ella.
No lleva ningin traje disefiado por los lapices parisien-
ses de Nueva York. No sé, no podria saber exactamente
como viste. Sus 0jos estan lejos de mi.

Roberto me detiene cuando voy a emprender este
viaje azaroso hacia los ojos de ella. '

—Cuento con usted, ;10 es cierto? Esta noche, a los
ocho. Le ruego que esté puntualmente a esa hora; no pue-
do decitle nada mds. Pero hace dos meses que lo busco. ..

— 3 Esta usted seguro?

—Si... Le ofrezco lo mas nuevo, 1o mis grande, lo
mejor para esta noche. ;No ha olvidado usted mj direc-
cidn?

—No.

— ;A las ocho?

—En punto, ya que usted lo deseg,
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Me estrecha nuevamente la mano con esa efusion suya que edifica en seguida la amistad, y se
marcha. No me ha presentado a la mujer, que pasa ante él recta, alta, suave, que se va con su
perfume casi imperceptible, con sus ojos que no he podido ver.

Esta noche a las ocho.

Me pregunto para qué voy a ir a ese medio que no ha de ser el mio, a esa casa que tendr4
un decorado hostil para mi vacio y para mi soledad de hoy.

Mi amigo Roberto Muro no es mi amigo. No nos hicimos una confidencia nunca; ningtin
pequefio servicio nos liga, nada malo hemos hecho juntos, y carece, para mi, de esa fuerza de
la complicidad que une para siempre. Pero su primera sonrisa, en una remota fiesta mundana,
tuvo afios de amistad. Su apretén de manos de hoy tiene de ayer y de mafiana, es recuerdo y
promesa, resumen de ese didlogo hablado o silencioso que encadena a los hombres contra la
vida y contra la muerte.

Mi ljbrero reincide:

—:Cosa nuevas ? Sabe usted que lo viejo se vende mucho ahora? Montaigne, Renan, Mus-
set... Se saca a la luz viva a los desconocidos: Gobineau, Stendhal. ..

Le dejo hablar en el dulce idioma extranjero, mientras pienso en la vida polvosa cabe los litorales
de las ideas inmdviles en las distintas clases de papel, que lleva este hombre joven. Hombre para
quien tiene el lomo de cada libro una cifra secreta y un signo de oro troquelado con un fragil
emblema libertario.

Elijo, al azar, indeciso, insoportable en esta vaguedad de deseo de las cosas de que me ha
enfermado para siempre mi siglo.

Tomo, sin ver, un volumen feo.

—¢Richepin? pregunta el librero, un poco asombrado. Ha llevado usted ya todos sus libros.
—Tal vez por eso...

Pago. Mi moneda de plata danza sobre el cristal con un zumbido breve, y cae, prisionera, en el
inviolable contador de metal.

Alaidea dela calle de hace tan poco tiempo, mi pereza revive, mi sed vuelve, Casi me que-
daria en este momento aqui, por largo tiempo, entre todos estos libros que no me seria preciso
leer para venderlos. Pero ya es tarde. Dos personas que salen me empujan, sin otra consciencia
que la de que a ellas las empujan también.

El fuego, la espuma...

Parece que se vive a fuerza de espasmos, a no sé cudntos planetas por hora.

Me adivino retrégrado, conservador y caduco en el deseo de mirar otra cosa que automdvi-
les, en la necesidad fisica de oir otra cosa que el ruido. Habia una vez un pequefio tranvia tirado
por mulas misérrimas y enjaezadas con cascabeles oxidados. Hace muchos afios. .. Lo tomabamos
cada domingo, cada fiesta de guardar, mi madre y yo, para ir a algiin colegio rural y religioso. ..
No me acuerdo bien. Me daba miedo a veces. Hace muchos afios. ..

Mi juventud que mide el tiempo se sorprende. ;Cudntos afios? ;Veinte, tal vez? No. Dos-
cientos...

Quisiera, ante esta multitud que me empuja, abrir mi libro, gritar los versos de miseria que
duermen en €|, hablar muy alto, hablar mucho. Pero me doy cuenta de que necesito mas bien
oir una voz que venga de si misma a mi.




+ CUENTO

Una angustia imprecisa —como todo esto—; efimera, desgarradora y leve, profunda y ra-
pida, como esta gente, como esta ciudad, como todo esto, me sacude apenas.

El tiempo se resbala de entre las manos. Un griterio incesante de la vida —de la vida que ya
no canta— parece espantar a las nubes del cielo, que se queda azul y desnudo. En vano, porque
nadie lo mira.

Marcharé a pie, lento filtrindome en la muchedumbre como un poco de agua. A pie, como

los buenos animales, como los hombres viejos.
XXX

Las ocho menos cinco minutos.

Observo, con una cierta pavura, que yo llegaria puntual aun al cadalso. No sé qué resabio
de orgullo pasado de moda me conduce.

Un criado me ha traido hasta aqui, y me muevo con una suavidad de reptil en esta sala.

Nada, al pronto. Una mezcla embrollada de civilizaciones artisticas, dispuesta en el contorno
vasto del salén largo. Tapices de Esmirna, jugueteria de checo-Eslovaquia, futilezas de Tanagra
que destellan como un breve reldmpago lejario. Mérmoles levantados a la sombra del Parthenén,
tal vez... Bronces bizantinos... rapifias arqueoldgicas de Egipto o de Chichén-Itza... torres de
China en hueso de pescado; mdscaras abstrusas del Japén: cigarrillos de Mosct; piel de Cordoba
sobre los muebles obscuros del Renacimiento Espanol, arrancados a la polilla vigilante y docta de
los museos... Higos de Grecia en una charola de bronce, realzada con el orgullo de la época
de Francisco Primero... Cortinajes de China... Cojines del México perdido, desleido en sarapes
policromos y suaves 0 4speros y monocromos casi...

Todo el mundo duerme en la sala, bajo el respeto de mi paso. Pero parece que algo falta...

Cinco retratos hay, aproximados sin estética. Cinco retratos alucinantes, cinco éleos que
detienen el corazén y que contorsionan los ojos.

1520 —dice el primero—. Los colores son en él una sombra de los colores. Un ansia deses-
perada de limpiar el polvo inmutable que se ha tejido sobre la tela desarticula los dedos... Pero es
ella. En la bruma densa y torturante que dificulta la vision, es la mujer de esta mafiana quien

estd en el retrato. ..

1620 - Es ella.
1720 - Es ella.
1820 - Es ella.
1920 - Es ella.

La pétina y los pintores han sellado de indecision las épocas. El traje se pierde, los detalles
inconfundibles que revelan el siglo estdn presentes, pero no se les mira. El rostro y las manos
borran todo. Los nimeros intiles que sefialan las fechas se pierden en una Nada obscura bajo
mis ojos, fijados como para siempre. Siento que ya no podré cambiar su visién... que ya no
podré cerrarlos nunca...

—;Ha tenido usted que aguardar mucho tiempo?

1928 - Es ella.

También aqui el rostro y las manos borran todo lo demds. Adivino —mas que veo— su
traje obscuro y cefiido, su cuerpo que tiene una sobriedad de virgen, sus piernas traicionadas
por la tela tan leve.

—Acabo de llegar, miento.
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Me sefala un sitial con su mano larga, transparente, indescriptible.

—Roberto me ha pedido que le atienda a usted. Vendra en cuanto termine de designar los
sitios para nuestros invitados... Atencion diplomadtica y necesaria, porque...

Se repliega de pronto. Sus ojos, que deben ser obscuros —no lo sé bien— me clavan sobre
el silencio.

—Imaginese usted que necesitdbamos un poeta... Roberto le ha buscado a usted por esa
razon.

—Tendré que marcharme en ese caso por donde entré, respondo.

—;No es usted poeta ? Me parece haber visto alguna vez su nombre en el fondo de un
soneto...

—iOh, hace mucho tiempo! No soy poeta ya... La vida no me ha dejado ser otra cosa que
un observador...

Me siento volver a mi, y, un poco mas alto:

—Para cumplir con ese trabajo que no me cuesta nada, cuando usted entro, observaba. ..

Saludo con un gesto los retratos fatales.

—iAh, si! Mis retratos.,

Ha dicho “mis retratos” con una ligereza fantéstica. El asombro me estalla en los ojos.

—iOh, es verdad! sonrie. Pero no abra usted el desvin de los prodigios, no ice la bandera
del milagro... Digo “mis” retratos, porque me siento yo en cada uno de ellos, en cada una de las
mujeres que deben nacer cada cien afios idénticas en mi familia.

—iExtraordinario ! digo, necio.

Me ofrece un cigarrillo con sus manos que parecen ofrecer la vida mas bien. Me ofrece,
luego, el fuego para encenderlo.

—Voy a enterarle a usted de todo ahora, dice con una voz nueva, tan desemejante de su voz
anterior, que me vuelve a parecer una desconocida. Esta noche recibiremos en mi casa la més
heterogénea veintena de personas que usted pueda figurarse. Hace meses enteros que andamos
cazdndolas por todo el mundo, arrancandolas a la roca de su vida de hasta hoy. Porque hoy
intentaremos una cosa muy grande. Tendremos un comunista: Lensky, de Leningrado; un anar-
quista: Fadet, de Paris; un laborista: McLaren, de Londres; un socialista: Striiggen, de Berlin; un
franc-masén: Melden, de Suecia; un fildsofo; José Rolddn, de Espaiia; un sociélogo, de Polonia:
un antigno estadista, de Bélgica; dos ex ministros, de Paris; Nitti, del fascismo, de Roma; Zaldo,
anti-fascista, de Florencia; Arvel y Grussac, de Paris, los dos escritores (les conoce) usted bien,
sno es cierto ?; Strauss, de Viena; Benavides, de México, pero que viene de Europa, y Lazo, de
Meéxico (pensadores los dos, grandes los dos, separados los dos); Belgrano, de Buenos Aires, que
representara a Nicaragua, a Pert y El Salvador; acaso un delegado chino, un japonés; Monsefior
Cimini, Nuncio de su Santidad...

Todos aquellos nombres arrojados en mi tenian un eco tumultuoso. jPensadores, fildsofos,
estadistas, socidlogos, escritores, embajadores grandes de todas las grandes potencias del mundo!

—;Por qué ?

—Como usted ve, afiadié ella tornando a su voz del principio, que me fue familiar y dulce,
tendremos. ..

—Todo el mundo. Sélo que...

Me detuve, deseoso casi de no adivinar, de equivocarme.

—;Qué?

—Han omitido ustedes un poder: el Poder. Se han olvidado ustedes de... del Capital.

—Suprima usted todo eufemismo, ordend.

—Falta el representante de los Estados Unidos del Norte.
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Me mir6 fijamente, dulcemente, con una penetrante mirada que tenia del sol, porque entraba
a través de mis rendijas y me clavaba una como adarga de luz en el espiritu.

—Usted representara a los poetas, o se representara usted a si mismo.

Y con el descuido inenarrable con que abandonaria la cola suntuosa de un traje de otro
tiempo:

—;Ha dicho usted que falta un pais ? Es ése contra el cual vamos todos los demads.



Portada del manuscrito de los textos de La alcuncia. (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive,
Miami University en Oxford, Ohio, E.U.A.).




La Alcancia
Rodolfo Usigli

NO TE MEZCLES AL DOLOR AJENO —Descubre tu espiritu
al pasar cerca de él, pero sigue tu propio dolor.

Déjate llevar; pero no cierres nunca los ojos —La descon-
fianza es un principio de personalidad propia.

Todo lo que hay sobre la tierra es para ti —Hunde las
manos en la vida, y luego, si puedes, saborea el placer de

no llevarte nada en ellas.

La vida no empieza casi nunca por una A; pero acaba
siempre como una Z.

A los veinte afos seras de cualquiera; de ese vicio que
envuelve, de esa mujer que pasa.

Sin embargo, deberds estar desde antes preparado para
ser de ti mismo mds tarde.*

Detente el mundo mas tarde, piensa desde el principio
que no existe casa de cambio alguna en los suefios.

sNadie te ha visto hacer eso que es malo? ;Y td, entonces?
sHabias cerrado los ojos?

Es una ley muy avanzada de edad la que hace que unos
hombres se declaren insatisfechos de lo que han obte-
nido y otros de lo que han dado —Elige t1 el camino—
El artista ;sabes? es aquel que no puede descansar de si

mismo, como los demés —aquel que crea siempre, por
encima de todas las cosas— aquel que tiene enfrente el
mundo entero para darle lo que lleve — Y tiene que ser
inagotable para no parecerse al hombre que obtiene, y
que reventard cuando se haya llenado de oro.

Para que nunca te arrepientas de la limosna dada ni de
la confidencia hecha, lleva siempre moneda suelta en el
bolsillo y en el cerebro.

Hay paradoja viva tan intolerable que sdlo existen a titulo
ejemplares curiosos: verbigracia: rico y bueno —Joven
y avaro.

No te tomes jamas el trabajo de ser modesto —Ser sin-
cero es suficiente.

En el amor y en la guerra, cada quien a su manera.

Conveniente de que lo malo es solamente malo cuando
ti1 lo haces —Ocurre con esto casi lo contrario de lo que
sucede con lo bueno.

Suefia —Para eso estds provisto de una imaginacién. —
Pero para que no te engaiies, para que no.

Recuerda siempre que viniste desnudo al mundo y que te
bafiaron enseguida —Lavate primero y vistete a la moda
después.
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Las mdquinas de hoy, al mecanizar a la raza, borraran la bella especie de los [ilegible]
sNecesitariamos del oxigeno si no existiera el hidrogeno?

El amor no muere nunca —Se deja existir para el amor.

:Una mujer interesante? Aquella con la que no se pueda ser presentado al verla por primera vez
en cualquier parte, aquella a quien se sigue hasta que toma un automévil cuando no podemos

pagar otro —Y que se va.

No creas jamas en la existencia de un partido al que no pertenezcas —Lo contrario es creer en

los asesinos, en los ladrones y en los imbéciles.
Dos monedas hay que no debe hacerse circular demasiado: la sinceridad y la buena memoria.
Nos equivocamos a veces de destino de la misma manera que nos equivocamos de calle.

[ilegible] es casi una de las dos caras de la humanidad —Vivimos porque nos llenamos gradual-
mente de costumbre, de amor, de alegria, de dolor.

sLo has dicho todo? ;Lo has perdido todo? ;Te queda el silencio!*

No se miente por costumbre ni por vicio: se miente por higiene.

sLa perfeccién? La tendras cuando no te manejen manos humanas.

El Arte es una plancha ardiente donde no todos pueden poner las manos, ya que ponerlas
implica un sacrificio —No crean que son artistas aquellos que muestran sus manos quemadas,
muchos hay que se las quemaron en la llama de un fésforo, o que las retiraron enseguida del
hierro sagrado —Observa mds bien a quien no te muestra la cicatriz— Ademés de que, en dltimo

resultado, no basta con quemarse.

Lo que hace mayor dafo es la esperanza, en el fondo —Sin la esperanza, harfamos todas las cosas,

buenas o malas, en el momento preciso.

No temas —Temer es ain esperar.




» LA ALCANCIA °

Si hemos de creer que el corazén regula también la vida espiritual, la capacidad de amar, la

capacidad de sufrir caben en un puio —Y pueden cubrir el mar.

En realidad, es absurdo estimar a una persona porque piensa como uno —Seria mucho maés

glorioso lo contrario.

Los obstinados somos peligrosisimos —No queda mds recurso que abrazarnos o asesinarnos.

Compartir el poder, compartir la miseria es calidad del amor —Siempre nos pesa demasiado lo

que tenemos— o lo que no tenemos con un desconocido.

Es saludable burlarse siempre un poco de los:demas, a condicién que no se ria en exceso ni por
. [}
estupidez. ‘

;Verdad que es duro creer que las mujeres no buscan otra cosa que un marido?

Condiicete con los demds como te conducirias contigo mismo —Respétate.

;Cémo! Despreciar el mundo, dudar de todos los hombres, desconfiar de todas las mujeres —;Y
ta?
El progreso se parece al primer ladrén que hubo sobre la tierra —No es ni una mdquina, ni una

ciencia —Es un hombre mas fuerte que los demas.

El tréfico del siglo es mortal —Antes de atravesar una bocacalle fijate que no venga una mujer.

Siempre, aun en la mds negra hora, habrd un rincén en ti que te proteja de ti mismo.

El matrimonio, en el amor, no es sino un complemento del fracaso o de la victoria.

Aquello que perdemos es siempre lo més valioso porque lo perdemos.*

Podemos permitir a las mujeres el voto femenino, el ejercicio de las profesiones hechas para los
hombres, nuestros trajes, nuestros vicios —Todo menos el derecho de engafiar en el amor —Todo

salvo nuestros amores.
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La verdad es algo que nunca dicen los demds.

Cuando no hemos ido a una mujer porque la amamos, sélo cuando ella se nos va nos damos

cuenta de que hubiéramos podido amarla.

Sé lo que quieras ser, pero por naturaleza o por conviccién, nunca por moda, por “snobismo” ni

por incapacidad para ser otra cosa mejor.

Si todos los hombres tuvieran solamente la cultura que hubiesen deseado tener, habria menos

ignorantes —y menos escuelitas.

:
sQuieres ser mejor que los otros hombres? Déjate engafar.
|

Observa con cuidado lo que la vida va haciendo cada dia de ti, para no encontrarte nunca en

tu espejo.

Solamente hay una especie de mujeres peligrosas: la que no se encuentra clasificada en las novelas.
Saber caminar despacio en la calle es muy dificil; saber caminar de prisa lo es més; pero lo mas

dificil es saber caminar.

El artista que interpreta debe estar hecho del mas puro, del méas impecable cristal — Cristal
invisible en fuerza de limpio, intangible en fuerza de claro, pero cristal.

sTienes veinte afios? Arma, vacia, hasta poder volverlos por el revés, los bolsillos maravillosos
de tu juventud — La necesidad hace a los hombres grandes.

No lleves cuentas demasiado exactas con la vida —Sé prédigo, para que te respete.*

Dios es ese pequefio juguete mecénico de la infancia, ese autor de la juventud, ese sol grato de

la madurez —Dios es alegria.

Cuando se ha amado mucho, viene un momento en que es preciso callar sobre el amor. La pala-
bra llega a infundirnos miedo, como una calle obscura en una noche impia en un pais extrafio.
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Somos jévenes y debemos pronunciar palabras atroces hechas para los labios viejos y secos —Y
decimos: “Adiés”"— Y decimos: “Jamds” — jBah! La culpa es del apuntador.

El amigo senil que tiene siempre el gesto de ir a tomar el tltimo tren, el Tren que lleva no se sabe
dénde, dice: “Eres joven —Tu no necesitas, como yo, pagar, comprar el amor” — Y el amigo
joven responde: “Tt no sabes — ya no sabes — has olvidado que la juventud no es una moneda

de oro, con ser mucho”

El porvenir es un retiro que nos construimos para la vejez —Y a pesar de lo que nos cuesta,

nunca nos satisface por completo— ;Esos albaiiiles!

No hables nunca demasiado: te tomarfan portonto; pero, sobre todo, cuidate de callar demasiado:

te tomarian por sabio.*

Camina —;Conoces estas calles? Tampoco yo. No importa, camina siempre, camina, camina

~—En alguna esquina habra que torcer —Mira, aqui, tuerce —ya esta: la muerte.*

Las mujeres que tomamos, jbah! pero la mujer que nos toca...

Sélo hay una cosa mas dura que ir solo: volver solo.

II — XII — MCMXXVIII

Terminado el amor; nos queda la literatura como un afrodisiaco —El caso es pecar.

Siquiera por lo pequefio, por lo miserable que tenemos la sinceridad de encontrarnos a veces, es
preciso creer que exista algo mas grande, algo mejor que nosotros —Y tratas de imitarlo.

Las cosas mas completas de la vida son casi siempre aquellas que no concluyen —Podria creér-

seles obras maestras.

No ser visto, no ser notado ni conocido, poder pasar entre la gente como un espiritu de viento
es el mds grande ideal —Pero el mundo no nos permite el anonimato nunca — Atin muertos,

somos presa de su curiosidad.
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Si la muerte no tuviera otra cosa, si no fuera més que la muerte, seria bastante ya porque nos

limpia de todo mal en labios de los vivos.
La mujer que no nos ama —pensamos— constituye la excepci6n de la regla.

Cuando no existe una gran cultura espiritual —cuestién de vegetacion agreste, pero soberana la
juventud salva de muchas cosas, pero la madurez descubre una vulgaridad tenaz, fuerte y joven.

Siempre en la juventud, perdemos algo en una casa de emperio —El corazdn, a veces.

Llevamos dentro el egoismo del mismo modo que la bondad, con la sola diferencia de que el
egoismo nos va cubriendo poco a poco el estomago, no con una coraza, como se piensa, sino

con un tumor.

Cuando nos encogemos de hombros ante el amor de los demas, debemos parecernos a la gente
que, tratando de ver si el cielo tiene nubes, se deslumbran y dicen: {Qué sol!

El dia que nos perdemos de vista a nosotros mismos se acaba toda contencién —Somos el més
desagradable testigo y el mas temible cdmplice de cuanto hacemos.*

A la idea de la muerte.

No hay mujer mas temible que aquella ante la que es preciso hacer todo objetivo porque rehuye
toda sugerencia —Es en el tipo moral tan peligrosa como en el tipo material la mujer que resiste
una declaracién cuando principia en un collar de perlas y concluye en un automévil,

III — XXV — MCMXXVIII

Se ve a una mujer a menudo, se charla, se juega con ella a la distancia y al acercamiento —Y se
sigue viviendo la propia vida, sin ningtn sobresalto que nos delate a nosotros mismos —Y un
dia, de pronto, casi sin palabras, se da uno cuenta de que habra de cambiar de actitud con ella, y
siente que se rompe algo que no se sabe cémo empezo, ni cudndo —;Oh, los lazos terribles que

no anudamos por nuestra propia mano!

Al paso de la civilizacién las monedas corrientes han disminuido en la liga de metales preciosos.
Tenemos mucho menos plata y muchisimo menos oro.




* LAALCANCIA -
La literatura es —después de las mujeres —la mas deliciosa cosa que existe sobre la tierra— para
los lectores.

La poesia dentro de los lindes Clasicos es el mas puro, el mas exacto reflejo de la vida pese a los
modernistas —Porque, cuando no somos consonantes de algo, somos redundancias, lo cual es

muchisimo peor.
iOptimista Juventud! El porvenir es el tio de Australia —que no tenemos ni siquiera en Australia.

Por regla fisiolégica, moral, sentimental y absoluta, las mujeres s6lo tienen dos maneras de besar:

o besan o no besan.* '

1

Cuando llegues al borde de tu propio precipicio, déjate caer —Las alas brotan casi siempre en
el descenso.*

Basta el oro, pero enséiialo lo menos posible.

La codicia es un pequeiio desgarrén que se hace en la honradez —El latrocinio es un agujero.
Si cada hombre tiene su precio, a mi habrén de comprarme con astros.

La sabiduria empieza donde el deseo concluye —La sabiduria es fatiga.

Cuidate de la fruta que madura antes de tiempo; pero, sobre todo, cuidate de la que parece no <
madurar jamas.

La elegancia no es un traje bien cortado ni una frase alambicada —La elegancia es una gran <

limpieza.

Decimos “Adids” con una facil y aterradora frecuencia —Y, sin embargo, no podemos acostum-

brarnos.

El “buffet” bien surtido es el camino real de las personas bien educadas.
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Las buenas acciones no se meditan jamas.

La vida es toda tuya, pero cuidate de confundirla con las vidas de todos los demas.*
;La Fatalidad? Cualquiera de las cosas que nunca ocurren sino a nosotros.*

El mundo tiene solamente un extremo: aquel en que estamos nosotros.

III — IX — MCMXXVIII

Lo que ocurre no es que yo me piense grande, sino que las cosas son demasiado pequefias —Y

eso ya no es culpa mia.
III — XIX — MCMXXVIII

Dos modos hay de triunfar de ese malestar hereditario que es la sociedad: tener buenas maneras

0 no tener ningunas.
Qué destinada pena ascender al sol empleado en la mas infima labor de labranza.

Nada hay de mds saludable que el reconocimiento tacito de un error —Se convierte uno, por un

instante, en un semidids.
No existe un vértigo mds temible que el de los dias vacios.*

Para que un libro no sea intitil, es bastante que tenga un lector —El tiempo, como siempre, hace

lo demas.
iY pensar que los humanos no nos conformamos con vivir!

La penumbra es literatura —Encantadora, estemos de acuerdo, cuando sabemos que tendremos

luz sin extender la mano —La luz y el agua deben darse a cataratas.




* LA ALCANCiA -

Un amigo muerto, ;sabes?, es algo de bueno que se suscita en nosotros, es una mano que nos
empuja a nuestro propio fondo —La amistad es, por encima de la muerte, un tierno e implacable
espejo de lo que somos, de lo que valemos —Por encima de la muerte también, es una caricia,
una sonrisa grata y una mano firme —Un amigo muerto es un poco de vida que nace dentro

de nosotros.
sEs el valor estético de las cosas algo més que una fuerza de costumbre? Frente a los deformadores
de hoy, estoy por jurar que es un mucho mds —Por lo menos, mucho mas que nosotros somos.

Hay gente que se cree en la obligacién moral de venir a contarnos todo aquello que nos pueda
decir —Tiene, como los telegramas, una cubierta igual y un idéntico olor de mala noticia —Para

esas ocasiones un gran hombre descubrid la otra acera.*
+Una prueba de que nos quisimos mucho? Ya veo que ni ti ni yo nos hemos suicidado. <
i

Unos hombres coleccionaron ilusiones de igual modo que otros coleccionaron mariposas o tim-
bres postales —Lo importante es acumular para vivir mejor y para morir con mucha resignacion.

Del Paraiso Tenemos. .. y perdido a nuestro tiempo. Eva no ha cambijado aunque filme, se corte
el pelo, sea deportista y vote.*

La mayor tragedia del mundo es, simplemente de orden doméstico.

Cuando dejamos de vernos a nosotros mismos, lo cual es facil, no es posible, al encontrarnos
pasado el tiempo decir serenamente: “{Hola! ;Eres td? ;Qué habrd sido de ti?” —M4s bien (jvi-
vimos de prisa!) saludaremos de lejos a nuestro otro yo y diremos: “Yo conozco a esa persona
seguramente —la conozco de vista”

El corazén es el animal de més vidas de que tenemos noticia.*
Llegar con oportunidad es mds que algo dificil —Es algo hermoso.

Cuando la mujer no responde a nuestra ambicién y a nuestro suefio, debemos contemplarla

como un sabio contemplaria la maquina.

* Pensamientos marcados por Rodolfo Usigli en las copias originales.
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CAPITULO 3.
USIGLI Y LA SEMANA SURREALISTA

Portada de la publicacion Position politique dy surréalismi, de Andeé Breton (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodaolfo
Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohig, E.0.a)!




Usigli y la Semana Surrealista
Ramon Layera

SEGUN DEJA CONSTANCIA Luls MARIO SCHNEIDER en
su libro sobre el Surrealismo Rodolfo Usigli fue una de
las “afinidades electivas” que André Breton encontré
en México durante su visita del verano de 1938.! Esta
afinidad se ciment6 durante los meses que ipasé Breton
en México en esa oportunidad y, en particular, por el
papel que le correspondié a Usigli durante la Semana
Surrealista. Aunque Schneider y otros han hecho un re-
cuento exhaustivo de los pormenores de la visita ninguno
de ellos consigna la activa participacién que le cupo a
Usigli en este importante evento cultural.

Un factor que explica la conexién entre Usigli y la
visita es el hecho que, ademds de dominar el francés y de
tener un conocimiento avanzado de la literatura francesa,
el dramaturgo mexicano ocupa, a la sazdn, el cargo de
jefe de la secci6n de teatro en el Palacio de Bellas Artes
(pBa). Debido a que el PBA estd intimamente involucrado
en la coordinacién de la visita y en la programacion del
ciclo de conferencias que va a dar Breton en la capital
mexicana Usigli, el funcionario, debe intervenir direc-
tamente. Usigli no sélo se hace cargo de la promocion de
la visita del autor francés sino que se ocupa ademés de la
traduccion del texto de las conferencias que Breton va a
dar en el PBA y en la Universidad. Las conferencias mis-
mas que Breton iba a sustentar durante su visita de casi
cuatro meses fueron anunciadas en Letras de México el
mes anterior a la llegada del “Jefe del surrealismo”?El Ar-
chivo Usigli de Miami University en Oxford, Ohio guarda
los originales de los textos de Breton ademas de las tra-
ducciones hechas por Usigli. Preserva también la version

' México y el surrealismo (1925-1950), 165.

jPor un arte revolucionario independiente!, hoja volante y Manifiesto firmado por
André Breton y Diego Rivera, 25 de julio de 1938, portada. (Walter Havighurst
Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford,
Ohio, E.U.AL).

inédita de la traduccién que hiciera Usigli del prefacio
y un capitulo del libro de Breton Position politique du
Surréalisme. Los textos mecanografiados en francés y en
espafiol de las conferencias estin anotados y marcados a

? Schneider asigna un capitulo completo, titulado “El rostro de la téctica,” a la especial relacién que Breton mantuvo con la cultura
mexicana y, en especial, la importancia de su estadia en México entre mediados de abril y la primera semana de agosto de 1938

(Ibid., pp. 107-166).
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iPor un arte revoluciona-
rio independiente!, hoja
volante y Manifiesto fir-
mado por André Breton
y Diego Rivera, 25 de
julio de 1938, interiores.
(Walter Havighurst Spe-
cial Collections Library,
Rodolfo Usigli Archive,
Miami University en
Oxford, Ohio, E.v.A.).

mano con la idiosincratica tinta verde de Breton, comprobando asi la relacion personal que se

produce entre el visitante francés y su anfitrién mexicano. De las cinco conferencias planeadas

s6lo se dan dos, la primera en el Paraninfo de la Universidad y la segunda en el Palacio de Bellas

——r )

Artes. Es ésta tltima la que mas compromete la parti participacion directa de Usigli.
La visita de Breton y los preparativos para el ciclo de conferencias requiere, ademds, que
se realice una campana propagandlstlca en favor de ellas. U51g11 traba)a junto con Diego ] R1vera

un afiche con'inemoratlvo ded1cado expresamente a Breton. Para tal efecto produce un grabado
en madera a dos tintas con el que se imprimen los carteles que han de anunciar pablicamente
la visita del escritor francés. El titulo del grabado es “Vasos comunicantes (Homenaje a André

Breton)”. El Archivo Rodolfo Usigli guarda un ejemplar raro del cartel en rojo y negro.® Durante

* El original del grabado en madera a dos tintas (67 x 92.5 cm.) estd en la Coleccion Dolores Olmedo segun
consta en Diego Rivera. Catdlogo General de Obra de Caballete. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.
Direccion General de Publicaciones. Instituto Nacional de Bellas Artes, p. 92. Se publicé una reproduccién
en colores de una fotografia del cartel cortesia de Mary-Anne Martin (26 3/8 x 36 7/16 pulgadas) en Diego
Rivera. Art and Revolution. Exhibition catalog. Mexico City: Instituto Nacional de Bellas Artes and Cleve-
land: The Cleveland Museum of Art, 1999, p. 314.
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acerca de la preparac1on e 1mpre51on del cartel. Enla prunera carta Rivera le plde a “la persona
encargada de la oficina del St. Don Rodolfo Usigli” que autorice al “Sefior Sandro Flores” para
que recoja “el dibujo para el cartel de las conferencias Breton”. Pocos dias después Rivera vuelve
a hacer la misma peticién. Al dia siguiente, en otra carta manuscrita, Rivera se excusa con Usigli
por no poder pasar personalmente por su oficina del PBA y le pide que le dé a su chofer, el “sefior

7«

Sixto Navarro... las pruebas del cartel” afiadiendo que él podra “llevarlas en la noche o mafiana
temprano a la imprenta”. Obviamente Rivera le estd ayudando a Usigli, el funcionario responsable
de la publicidad y ambos estan colaborando bajo presion en una tarea conjunta. Para una mejor
comprension del papel cumplido por Usigli en este episodio es importante el hecho de que él
haya guardado, ademads de su correspondencia con Rivera, un ejemplar del valioso afiche entre
sus papeles y documentos.

Junto con las cartas de Rivera y el afiche Usigli guardé otro material relacionado que tiene
importancia aparte. Se trata del manifiesto que firmaron Rivera y Breton el mismo mes de junio.
Tal como lo han documentado los que han descrito los pormenores de la Semana Surrealista la
visita de Breton tuvo, ademds, extraordinaria resonancia politica por la presencia de Le6n Trotski
en la capital mexicana y por la importancia'de los comunicados conjuntos que hicieron Breton,
Trotski y Rivera. El mejE)f conocido es el “Manifiesto por un arte revolucionario independiente”
El texto del manifiesto es mejor divulgado en su version inglesa y francesa.? Significativamente,
Usigli guardé entre sus papeles y documentos una copia del manifiesto que circulé en forma de
volante, en versién espafiola, por las calles de la capital mexicana. Guardé también una copia
dela circular con la que la R.1.A.R.I. (Federacién Internacional del Arte Revolucionario Indepen-
diente) anunciaba la publicacién del manifiesto e invitaba a los artistas e intelectuales a adherirse
a la federacion con el fin de defender “las libertades mas preciosas que ha alcanzado el hombre,
y que en nuestros dias peligran ante los ataques brutales de los enemigos de la cultura”® Por el
caracter efimero que tiene un volante, el texto del manifiesto conlleva un doble valor documental;
primero, porque ilustra el papel central que desempeiié Usigli, el funcionario cultural, en este
importante evento y, segundo, porque refleja la implicita simpatia e identificacién ideoldgica
que Usigli, el artista, tiene con el concepto de un arte tanto revolucionario como independiente.

El recuerdo detallado que Usigli hizo de su participacién en las actividades relacionadas
con el paso de Breton por México es titulado “Hay un hombre cortado en dos por la ventana” y

forma parte de su libro Conversaciones y encuentros. I La 1nformac1on que Us1g11 consigna en esta
e G i

semblanza es valiosa por los detalles anecddticos y los entretelones de los eventos mismos, por
lo que. revela acerca de sus propias incursiones por el Surreahsmo y por las observac1ones que él

hace acerca de su verdadera actitud h@ga  la teoria §utrea_11$ta,7datos s1gn1ﬁcat1v0s en el caso de un
dramaturgo, un poeta y un prosista cuya obra se orienté por derroteros totalmente contrarios a
la estética surrealista. Se afiade a este recuento la preservacion del texto de las traducciones de las

* Luis Mario §chgeici§r)dedica un espacio importante de su libro a la discusion de los entretelones y las
complicaciones generadas en torno a la gestacién y autoria del manifiesto. Por considerar este documento
“poco conocido en espafiol” incluye su texto completo en las paginas 155-160. Usigli guardé también una
version mecanograﬁada del maniﬁesto escrito en francés (POUR UN ART REVOLUTIONAIRE INDEPENDANT')
firmaron los dos primeros). .,

5En una carta publicada en la revista Partisan Review y transcrita en el libro de Schneider (en las paginas
153-54) Trotski felicita a Breton y a Rivera por la creacién de la F1aRI, organizacion de la cual, segiin
Schneider, Trotski también fue gestor, simpatizante y promotor.

¢ El libro apareci6 en 1974 pero la semblanza es del afio 1966.
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conferencias de Breton, de la correspondencia entre Rivera y Usigli, del volante con el manifiesto
por un arte revolucionario independiente, de la circular de la F1aRri, y del valioso afiche con-
memorativo disefiado por Rivera. Todos estos importantes documentos ilustran y documentan
una faceta hasta ahora ignorada en el perfil intelectual y profesional del dramaturgo mexicano.

Invitacion a la inauguracion de las conferencias
“Transformaciones Modernas del Arte y el Surrea-
lismo”, impartidas por André Breton, organizadas
por la Direcci6n de la Facultad de Filosofia y Letras
y Estudios Superiores, realizadas en el Paraninfo de
la Universidad. Mayo 1938. (1npa. Biblioteca de las
Artes, GENART, México).

CENTRO NACIONAL DE INVESTIGACION,
DOCUMENTACION, INFORMACION
¥ DiFtSIOM TEATRAL RODOLFO USIGLI

Fondo Rodolfo Usigli

LA. Direccién de la Facultad de Fi-
losoffa y Estudios Superiores tiene
la honra de invitar a usted (es) a la
ceremonia inicial de las conferencias
literarias que acerca de “Las Transfor-
maciones Modernas del Arte y el
Surrealismo” sustentaré el clis‘cinéuic]to'
escritor André Breton, ceremonia que
'se sujetara al adjunto_ programa y que
tendré verificativo el préximo viernes,
13 del actual, a las 20.15 horas, en el
Paraninfo de la Universidad (Calle del
Lic. Verdad No. 2).

El acto serd -pzesic]ido por el
C. Rector de la Universidad de Méxi-
co, Ab. Luis Chico Goerne y con
asistencia del Excelentisimo Sefior
Ministro de Francia, Henri Goixan.

México, D. F., mayo de 1938.

“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU" A




Hay un hombre cortado en dos por la ventana.
Memoria en desorden de André Breton
Rodolfo Usigli

ALGUN TIEMPO DESPUES —:1938 0 19397 Me inclino por
el primero, pues el segundo es ya el de la guerra, pero,
por lo demds, el surrealismo tiene su propio calendario—
el Apéstol descendié a México.

No exagero al afirmar que viviamos eh México en
pleno surrealismo en todos los 6rdenes. En mi 4mbito,
registro estos fendmenos: en la Seccion de Teatro del an-
tiguo Departamento de Bellas Artes, que pastoreaba fan-
tasmalmente Celestino Gorostiza, mi presupuesto para
gastos de oficio, libros y otras menudencias incluidos,
era de ocho pesos mensuales. Y no carece de bases el
adjetivo adverbiado que aplico a Celestino: ante el vacio
presupuestario que se abria tras los méarmoles del Pala-
cio de Bellas Artes, el jefe llegaba a su oficina cuando
salia todo el personal a comer; salia para igual objeto
cuando el personal reanudaba sus labores, y regresaba a
su despacho pasadas las 18:30 hrs., todo esto sugerente
de grabados y collages de la escuela surrealista, de poe-
mas de Apollinaire y de cosas semejantes. En el ambito
del pais aparecen sefiales alusivas también: el presidente
Cérdenas, arengando a los campesinos de un pueblo de
Guanajuato desde el pulpito de la parroquia, por ejemplo,
y poco después, nacionalizando el petréleo, acto patrié-
tico sin duda que sobrepasaba toda la realidad.

Me tocd en suerte, por mis funciones y por mi corta
experiencia en la materia, presentar a André Breton y
traducir sus conferencias en dos inolvidables sesiones.
En la primera fue proyectada la pelicula El perro andaluz,
de Buiiuel el bueno, y xv, con aquella voz emocionada y
vibrante que poseia, y no sin cierto rubor de circunstan-
cias, se disciplin6é como todo un nifio héroe para pro-
nunciar en forma audible, desafiante casi, la estrofa que
empieza diciendo: “Las nalgas de mi mujer..; etc.

Esa noche, en una concurrencia compuesta por
artistas, poetas, intelectuales, periodistas, profesionistas
ilustres, gente de empingorotada sociedad y surrealistas

de aficién, de ocasién o por carambola, las damas aulla-
ron de la mas sobrerreal manera cuando el personaje de
Buriuel, obsedido por la imagen de la luna llena que corta
en dos una nube (;inspiracion de la frase de Breton sobre
el hombre cortado en dos por la ventana?), la traslada a
la realidad de la pupila dilatada de su querida y pasa so-

Cartel de la Exposicion Internacional del Surrealismo en México, 1940. (1NBA. Bi-
blioteca de las Artes, CENART, México).

'EXPOSICION INTERNACIONAL
DEL SURREALISMO
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bre ella su navaja libre de afeitar. Hubo aullidos también
cuando, en un acercamiento, la mano del personaje, que
trata de abrir a la fuerza una puerta, se muestra convertida

INTERNATIONAL en una especie de pista de una lenta carrera de hormigas.
EXHIBITION Pasado el incidente, procedi a presentar sumariamen-

a7 te al conferenciante y su doctrina, explicando el surrealis-
SURREALISM mo como lo entiendo y como entiendo que es: o sea, una

sucesién o cadena de imagenes emanadas o desprendidas

espontidneamente de una realidad que se encuentra en el
ORGANIZED BY:
ANDRE BRETON

VORGSR realidad circundante, y encadenadas por una continuidad
CESAR MORO

inconsciente del hombre, en conjuncién o en choque con la

plastica o verbal de movimiento automatico cuyas raices
son todas interiores y estdn fuera de la jurisdiccién de la

APPARITION of the GREAT SPHINX of the NIGHT voluntad y de la mente. Breton aprobé. No asi Diego, que

me contradijo con aquella falsa y sonriente bonacheria suya
i y que para la ocasién habia pintado un cartel, que con-

RO AN AICHELS servo, en el que mostraba una cabeza humana que tiene
PERFUME OF THE FIFTH DIMENSION , . .

RADIOACTIVE FRAMES al centro un drbol cuyo ramaje y fronda los constituyen

LU masas encefélicas, y en la que los ojos ejercen funcién

GALERIA DF. ARTE MEXICANO

Portada del catdlogo de
la Exposicién Interna-
cional de Surrealismo,
organizado por André
Breton. Galeria de Arte
Mexicano. (1nBa. Bi-
blioteca de las Artes,
CENART, México).

de vasos comunicantes. Sin duda habfa leido ese libro de
nuestro Apdstol. El cartel provocé una falsa ruptura entre
Diego y Misrachi, que consideré inadmisible exhibirlo en
o o su escaparate. Intereses mutuos liquidaron la ruptura, pero
queds la frase de Rodriguez Lozano a propésito del cartel

de los vasos comunicantes: “Dr. ha pintado en todos los

estilos: academismo, realismo, impresionismo, cubismo,

postimpresionismo, rhaquinismo, muralismo. Ahora hace

surrealismo, pero muy pronto no haré ya més que turismo.”

Al dia siguiente servi de guia a Breton en el Museo de Arte Popular, que lo fascin tanto
como afios mds tarde verfa yo fascinado a T. S. Eliot por los grabados de Posada, y que puso en
claro para €l una de las indudables nacionalidades de origen del surrealismo. En los ejemplares de
sus Manifiestos conservo sus autégrafos agradeciéndome la revelacién de aquel mundo mégico
de México. Guardo también, parcialmente, mis traducciones de sus pldticas, que no terminé de
poner en limpio ni publiqué por suponer que no se trataba de textos inéditos. Entre las dos confe-
rencias hubo un almuerzo en su honor en la casa de Lupe Marin, al que fui invitado por solicitud
de Breton, y fue entonces cuando empez6 una relacion de amistad entre Lupe y Yo.

" No podria precisar si en el curso de la segunda conferencia fue proyectada la otra cinta
surrealista de Luis Bufiuel: La Edad de Oro. En todo caso, la primera ocasién fue sin duda la
mas importante y memorable.

Partido el Apéstol, volvimos a nuestras rutinas todos. En mi trabajo de teatro me alejé en
apariencia del surrealismo. Sin embargo, conserva para mi una realidad y una vigencia particula-
res, y alguna vez me divertiré rastreando en mis piezas y poemas todas las huellas de su indudable
impacto. Me parece el experimento mds importante de nuestro siglo en el orden de la expresién

del hombre. Algo le falté quizd —un grado, como al pulque— para ser carne.

Tomado de: Rodolfo Usigli, Conversaciones y encuentros.




Panfleto que denunciaba las irregularidades y descortesias en contra de André Breton en México. Firman M. Alvarez Bravo, Luis Barragén,
Julio Bracho, José Gorostiza, Javier [sic] Vallaurrutia, Elias Nandino y Salvador Novo, entre otros, junio 1938. (Fondo Rodolfo Usigli, iNBa.
Biblioteca de las Artes, CENART, México).
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Pdgina con notas manuscritas de André Breton empleadas por é mismo en las platicas sobre el surrealismo en la Semana Surrealista, México, 1938. Breton escribia
con tinta verde. La nota en la parte de abajo de la hoja es de Usigli: “Lectura de poemas”. (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami
University en Oxford, Ohio, E.U.A.). '




Presentacion de la pelicula Le chien andalou (El perro andaluz)
de Luis Buiiuel y Salvador Dali

André Breton

SENORAS, SENORES:

Si en nuestra época hay una forma de actividad es-
pecifica que, en su conjunto sea propia para desalentar
el examen critico, es precisamente la actividad cinemato-
gréfica. Se ha convertido en un lugar coman el deplorar
el uso bajamente interesado que se hace, con un cinis-
mo creciente de uno de los mds admirables medios de
expresiéon de que el hombre se haya hecho duefio. Las
condiciones econdémicas de desarrollo de la industria
cinematografica son tales, que asistimos impotentes a la
codificacién de un género que, de manera perfectamente
deliberada desprecia todos los valores espirituales. Y a
lo que parece es en vano que algunos pioneros se hayan
esforzado hace ya tiempo en encarrilar el cinematogra-
fo en la via en donde podia legitimamente pretender
convertirse en un arte. Es en vano que ellos se hayan
esforzado, como convenia, en definir sus medios por
oposicién a los del teatro y la novela: nada pudo hacer
que la confusion no volviera a quedar por encima y que
las “adaptaciones” mas o menos abusivas se sucediesen.
Si, sobre el plano técnico, el cinematografo cedid de este
modo a la peor facilidad hasta el punto de perder de vista
los recursos inicos que le eran propios, qué decir de lo
que sucedié en el plano intelectual y moral, en donde se
gjerce su accién como ninguna otra. Las “actualidades”
que se disputan odiosamente las pantallas del mundo
entero dan un notable pre-gusto de esta circunstancia: las
competencias deportivas, las demostraciones de fuerza
militar, la entrada en accién a todo propésito, del aparato
represivo agregado al capitalismo forman mas o menos
el programa corriente. De este modo se intenta romper el
esfuerzo colectivo dirigido contra la bestialidad, contrala
guerra, contra la explotacion del hombre por el hombre,
se trata de arruinar en cada corazén la esperanza de un
cambio radical en el sentido de lo mejor. La comedia y
el drama que completan un programa de cine no hacen

lo mds frecuentemente, sino participar de una manera
indirecta en ese sabotaje reaccionario.

No son sino concesiones a la manera de pensar mas
vulgar, y la més somera de juzgar, primas a la sentimenta-
lidad mas disolvente, recursos para llegar a hacer admitir
al espectador una “moralidad” coémoda y segura, del peor
engafio sexual: que consiste en hacerle valer el famoso
“sex appeal” de las artistas.

Del interminable rollo de pelicula ofrecido hasta
aqui a nuestras miradas, y hoy ofrecido, que nos trajo
algunas diversiones fugitivas a cambio de muchos moti-
vos de decaimiento y postracion, se escapan sin embargo
algunas obras exaltantes: no podemos dejar de percibir .
en lo lejano la voz de lo irracional que estalla brillante-
mente en las primeras comedias de Mack Sennett, la de
desafio en Entreacto, la de un amor restituido a su genio
primitivo en Sombras Blancas, la de una desesperacién y
una esperanza igualmente ilimitadas en las peliculas de
Chaplin, la de la parodia aturdidora en One million dollar
legs, 1a del ensuefio dominador en Peter Ibettson, la del
humorismo puro It a bird. Ademads de esto, nada, fuera
del imperioso llamamiento a la revolucién del Crucero
Potemkin y Pancho Villa, a pesar de que esta ultima pe-
licula se toma algunas libertades con la historia. Nada,
no temo decirlo, fuera del grito de liberacién total que
recorren las dos peliculas surrealistas de Buiiuel y Dali:
Un perro andaluz, y La Edad de Oro.

Seforas y sehores, no ha sido posible presentar a
ustedes esta noche mas que la primera de estas peliculas,
pues la segunda, habiendo pasado en Paris en 1930 hubo
de desencadenar el furor de las gentes de derecha que lle-
garon hasta arrojar botellas de tinta sobre la pantalla y no
desalojaron la sala sino hasta después de haber roto los
sillones. La Edad de Oro ha sido objeto desde entonces en
Francia, de una prohibicién cuya arbitrariedad no tengo
necesidad de subrayar. La Gnica copia que existia, y que
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Pdgina mecanografiada
de la portada del texto
de André Breton, Posi-
cidn politica del surrea-
lismo, traduccién de
Rodolfo Usigli. (Walter
Havighurst Special Co-
liections Library, Rodol-
fo Usigli Archive, Miami
University en Oxford,
Ohio, E.v.AL).

yo habia transportado en 1935 a Santa Cruz de Tenerife,
AT en donde el clero consiguié igualmente hacerla prohibir,
=3 ha sido confiscada y sin duda destruida en el momento

de la sedicién fascista.

Mas bien que entrar en detalles sobre las discusiones
innumerables y de las interpretaciones extremadamente
divergentes a las cuales dan lugar Un perro andaluz, pre-
fiero dejar a ustedes la sorpresa integra de esta pelicula
y hablarles un momento sobre la personalidad en evolu-

FOSICION POLITICA DEL ..
SUAKSALTINO. cion de sus autores.

T Buiiuel y Dali, componiendo Un perro andaluz en
1929, aportan una adhesién resonante al surrealismo, a
ese surrealismo del que se ha podido decir justamente
que se ha propuesto extender la “revolucién” a todos los
dominios, y del cual el principal objetivo es hacer apare-

. cer el caracter ficticio de las viejas antinomias destinadas
hipdcritamente a prevenir toda agitacién insélita de parte
del hombre: razén y sinrazén, ensuefio y realidad, pasado

B Sheeo vstoL, y futuro, objetividad y subjetividad, etc., sobrepasar su
contradiccién siendo la unica creadora del movimiento

que debe llevar el hombre hacia adelante.
De caracteres desde luego muy diferentes, Bufiuel y
Dali vienen entonces a significarnos su acuerdo funda-
mental con esta proposicién: su colaboracién muy intima en esta época no permite separar lo
que corresponde al uno o al otro en la realizacion de Un perro andaluz. La fuga de Bufiuel, sus
maneras de toro joven siempre listo a arrojarse contra el obstdculo, su gran integridad nativa,
su profunda humanidad equilibran, sin que se pueda mejorar, la habilidad suprema de Dali, su
inteligencia multifacética, su “aerodinamismo” moral segtin su propia expresién, su tendencia a
hacer predominar el arte sobre la vida. Evidentemente se veria uno tentado de atribuir, en esta
pelicula, la mayor parte de los méritos de la concepcién a Dali, a Bufiuel los de la ejecucién, pero
esta distincion es indudablemente demasiado rigurosa. De todos modos sucede que Buiiuel,
después de La Edad de Oro se ha dedicado a buscarse —y yo no sé si desde entonces se ha
encontrado— en una direccién diferente que implica su sumisién a las érdenes de un partido,
sumisién que nos ha privado, desgraciadamente, segtin yo creo, de toda ocasién nueva de apre-
ciar los dones mds raros que le hemos conocido. Le he reprochado vivamente haber consentido
que se pasase en los locales obreros de Paris una versién expurgada de La Edad de Oro que le
habia sido sugerida, para estar completamente en regla, titular: “En las aguas heladas del clculo
egoista’, fragmento de una frase de Marx de la cual la aplicacién a La Edad de Oro lo mismo
que a Un perro andaluz reposa sobre su contrasentido absoluto y atestigua tanta indigencia

mental como malevolencia.

Lo que es quimérico, pueril, no es componer Un perro andaluz o La Edad de Oro, sino
querer llevar semejantes obras a la escala de las reivindicaciones promedias, de término medio
del hombre. Como ha dicho Lautréamont: “la misién de la poesia es dificil. Ella no se mezcla a
los sucesos de la politica, a la manera de cémo se gobierna el pueblo... Ella descubre las leyes
que hacen vivir la politica teérica, la paz universal, las refutaciones de Maquiavelo, los cubiletes
de que se componen las obras de Proud’hon, la psicologia de la humanidad”, Buriuel sobre el
plano poético ha abdicado.
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Irreductible, por el contrario, a toda disciplina ajena al surrealismo, Dali no se ha dejado
desviar en nada del camino en el cual se encarrilé con Bufiuel. Tratando de su actividad, desde
entonces, he podido decir que él habia dotado al surrealismo de un instrumento de primer orden:
el “método paranoico-critico”, que él ha mostrado ser capaz de aplicar indistintamente al cine, a
la pintura, a la poesia, a la construccién de objetos surrealistas tipicos, a la moda, a la escultura,
ala historia del arte y aun en caso necesario a toda especia de exégesis. Es sin duda en la medida
misma en que un artista es apto para reproducir, objetivar por la pintura, por el cinematégrafo o
por cualquier otro medio los objetos exteriores cuya constriccion sufre él dolorosamente, como
escapa en gran parte a la tirania de esos objetos y evita volcarse en la psicosis. La “sublimacién®
en el sentido freudiano de la palabra que favorece ese proceso pone al individuo al abrigo de todo
accidente “confusional” La gran originalidad de Dali consiste en haber conseguido declararse
semi-juez y semi-parte en el proceso que al placer formula a la realidad.

En esto consiste la actividad “paranoico-critica” tal como él la ha definido “Método esponta-
neo de conocimiento irracional basado sobre la asociacién interpretativa critica de Jos fendmenos
delirantes” Ha conseguido equilibrar en si mismo y fuera de él el estado lirico, fundado sobre la
intuici6n pura, de tal modo que él no soportd ir mas que de goce en goce (concepcion del placer
artistico estrechada cuanto es posible) y el éstado especulativo fundado sobre la reflexién, en
forma que es dispensador de satisfacciones de un orden mas moderado, pero de una naturaleza
bastante especial y bastante fina para que el principio de placer se vuelva a encontrar ahi.

Como para Dali la pintura es la fotografia hecha a mano y en colores de la “irracionalidad
concreta y del mundo imaginativo en general” y como la escultura es el moldaje, se entiende, sin
decirlo, que el cinematografo no puede ser sino la proyeccién en movimiento de la irracionalidad
concreta y del mundo imaginativo en general. Necesariamente la pelicula que van ustedes a ver,
burla por este hecho, toda interpretacion racional, lo que me incita, —habiendo sido el error
cometido muchas veces— a poner a ustedes en guardia contra la interpretacion “simbélica” en

particular.

[Firma de André Breton]

Discurso pronunciado por André Breton el martes 17 de mayo de 1938 en la sala de conferencias del
Palacio de Bellas Artes.

Texto traducido del francés por Rodolfo Usigli.

Manuscrito firmado por Breton.

(Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford,

Ohio, £.U.A).}

! Luis Mario Schneider, en su libro México y el surreatismo (1925-1950) dice “De las palabras de Breton s6lo
queda la mencion que de ellas hace [Efrain] Huerta y la promesa incumplida de Letras de México ("Con
motivo del estreno en México de la pelicula Le Chien Andalou, €l poeta André Breton produjo en la sala
de conferencias del Palacio de Belias Artes una conferencia que en préximos ntimeros publicara Letras de
Meéxico” No. 28, junio 1°, de 1938, p. 1) de publicarlas’, p. 133.
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LA FEDERACION INTERNACIONAL DEL ARTE REVOLUCIONARIO INDEPENDIENTE (E.LA.R.L),
CONOCEDORA DEL INTERES QUE SIEMPRE HAN DESPERTADO EN UD. LOS PROBLEMAS INTELECTUA -
LES, ESPECIALMENTE EN SUS RELACIONES CON EL MUNDO DE HOY, SE COMPLACE EN ENVIARLE
SU MANIFIESTO, DESEANDO VIVAMENTE SU ADHECION [sic]. SI TIENE ALGUNA RESERVA PARA
ADHERIRSE O RAZONES PARA NO HACERLO .LE AGRADECERIAMOS QUE NOS DIERA POR ESCRITO
SUS MOTIVOS, QUE SERAN PARA NOSOTROS UNA PRECIOSA GUfA EN LA ORIENTACION DE NUESTRO
TRABAJO.

QUEREMOS ACLARAR A UD. QUE LA ELA.R.I., COMO SE DESPRENDE CLARAMENTE DEL TEXTO
DEL MANIFIESTO NO SOSTIENE NINGUNA BANDER{A POLITICA O ARTISTICA, SINO QUE TRATA DE
RECIBIR EN SU SENO A REPRESENTANTES DE TODAS LAS TENDENCIAS, CON TAL DE QUE, COMO EN
EL CASO DE UD., SOSTENGAN LA DEFENSA DE LAS LIBERTADES MAS PRECIOSAS QUE HA ALCAN-
ZADO EL HOMBRE, Y QUE EN NUESTROS DfAS PELIGRAN ANTE LOS ATAQUES BRUTALES DE LOS
ENEMIGOS DE LA CULTURA.

MEXICO, D.F. A 1 DE ENERO DE 1939.
ELA.R.L

APARTADO POSTAL # 1865.
MEXICO, D.E.

“ Circular de la R.1a.R.I. (Walter Havighurst Special Collections Library. Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, E.v.4.).

4 Versién mecanografiada de} manifiesto escrito en francés (POUR UN ART REVOLUTIONATRE INDEPENDANT!) por André Breton y Diego
Rivera, julio de 1938, (Walter Havighurst Special Collections Library, Redolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, B.U.A.).
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Carta de Diego Rivera a Rodolfo Usigli, aludiendo al cartel para las conferencias de André Breton.
(Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford,
Ohio, E.U.4.).

“ Nota manuscrita de Diego Rivera dirigida a Usigli solicitando
la entrega del original del diseno del cartel de Rivera para las
conferencias de André Breton, 22 de junio de 1938. (Walter
Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive,
Miami University en Oxtord, Ohio, E.U.A.).



Correspondencia entre Rodolfo Usigli y Diego Rivera’

AL SrR. DON RODOLFO USIGLI, O PERSONA ENCARGADA DE LA OFICINA.
l
| Ruego se entregue al Sr. Sandro Flores el dibujo para el cartel de las conferencias Breton.

Este haga veces de recibo.
‘ 22 junio 1938 Diego Rivera.

Sr. Don Rodolfo Usigli.

Jefe del Dep. de Teatro.
Palacio de B. A.

Querido Rodolfo:
Estoy acabando un articulo que debo entregar hoy en la noche. Le ruego me perdone no vaya. ;Puede
darle a mi chofer [ilegible] carro con boletos, con pruebas del cartel? Yo puedo llevarlos en la noche o mafiana muy

temprano a la imprenta.

Su amigo Diego Rivera

23 junio 1938.

! Se incluyen aqui los dos mensajes de Diego Rivera a Usigli, asi como la solicitud de los editores del libro homenaje a Rivera por
sus 70 afios y el texto con que Usigli respondi6 a dicha solicitud.
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Vasos comunicantes

(Homenaje g André Bre- i
ton), grabado de Diego
Rivera para la Semana
Surrealista, 1938, (Wal-
ter Havighurst Special P
Collectibnns Library, Angel Urraza 613-6 i

Rodolfo Usigh Archive,  México, D. £ (12)
Miami University en
Oxford, Ohio, E.v.AL).
DL R, © 2011 Banco de

México, Fiduciario en '
el Fideicomiso relativo a a 29 de octubre de 1956.

los Museos Diego Rivera
y Frida Kahlo. Av. Cinco
de mayo No. 2, Col. Cen-

tro. Deleg. Cuauhtémoc T
T — Sr. Don Rodolfo Usigli,
Ministro de México

Beirut Libano.

Muy distinguido amigo:

El pintor mexicano Diego Rivera, a quien se debe el més importante desarrollo |
de la pintura en el Continente Americano durante el siglo xx, cumplira el préximo 8
de diciembre la edad de 70 afos.

Sus amigos y admiradores de México hemos resuelto publicar, para dicha fecha,
un libro de homenaje que recoja el testimonio —en no mds de una cuartilla escrita a
maquina— de los principales artistas, criticos de arte, escritores y humanistas de la .

cultura Hispanoamericana.

Mucho nos agradaria ver representado a usted en dicha publicacién, y por ello
nos permitimos rogarle que se sirva honrarnos con una cuartilla sobre Diego Rivera
o Europa o su lugar en la pintura mexicana y universal del presente siglo.

Para que el libro se publicara con la debida oportunidad, le agradeceriamos a
usted se sirviera enviarnos su original no después del 20 de noviembre préximo.

Ofrecemos a usted nuestro agradecimiento y las seguridades de nuestra distin-

guida consideracion.

[firma de Carlos Pellicer]

[firma] [firma]

Alfonso Reyes. Antonio Castro Leal.




* CORRESPONDENCIA ENTRE RODOLFO USIGLI Y DIEGO RIVERA

Acerca de Diego Rivera en sus setenta afios

Rodolfo Usigli*

Siempre he disentido de las teorias extraordinarias que
Diego Rivera aplica al arte en general y a la pintura en
particular. Siempre he admirado su dominio del oficio,
su gran imaginacién, [ilegible] a menudo, su increible
capacidad de trabajo y su flexibilidad para adaptarse a los
mas variados estilos. Ahora, al enviarle un saludo por sus
“primeros setenta afios’, quiero decir también que como
mexicano, aplaudo con entusiasmo su gesto de recono-
cimiento y de fidelidad al donar sus colecciones prehis-
panicas y sus museos a México. Esto es, al pais extraordi-
nario cuya tradicion artistica precolombina, cuya pintura
popular y cuya trayectoria revolucionaria lq ayudaron a
expresar todas sus facultades y todo su tempékramento en
la mayor y mas aleteante libertad. Creo sinceramente que
sin Diego Rivera y su obra habria faltado una dimensién
ala pintura mexicana y que su desarrollo habria sido mas
lento, que quiza la ayuda oficial a nuestra viviente escuela
pictdrica se habria mostrado menos resuelta y constante.

Deseo de verdad que su segundo septuagenio le per-
mita terminar las obras a las que estd consagrado ahora, y
le agradezco de corazdn los murales de Chapingo.

Salud a Diego Rivera desde Beirut, el nueve de no-
viembre de 1956 - [firma] ru.

2 Titulo de los editores.

. 89

OLEOS,
DIBUJOS

y \
fotografiasde

su obra mural en
Detroit y Nueva York

del 19 de julio
al 4 de a.g.qsto

Carte] promocional de la Exposicidn de dleos, dibujos y fotogratias de la obra mural
de Diego Rivera en Detroit [1933] y Nueva York [1933], Sala de Arte de la Secre-
taria de Educacién, México, 19 de julio al 4 de agosto de 1938. (Walter Havighurst
Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford,
Ohio, E.v.A.).
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Los juegos surrealistas de Usigli

Ramon Layera

EN sU LIBRO DE ENTREVISTAS Conversaciones y encuen-
tros, en la introduccién al capitulo sobre André Breton
en el que evoca la memoria del recién fallecido pontifice
del surrealismo Usigli se deja llevar por el impulso del
momento y escribe lo siguiente: -
;
Hay un hombre partido en dos por la ventana Hay un
hombre partido en cruz por la ventana Hay un hombre
partido en luz por la mafana Ay un hombre un partido
o dos uno dos por la veintena Hay uno ay hay un hom-
bre par impar impartido impévido impasible imposible
imperfecto en dos y dos y dos Por la ventana hay un hom-
bre apartheid por la ventana que no tiene perspectivas de
cambio de meta de metamorfosis Pero el hombre que hay
no estd partido en dos Es cortado en dos por la ventana
cortado recortado recordado en dos en doce en do Hay un
hombre cortado en dilo por la aventura Hay un hombre
cortado- Corta

Hay un hombre cortado en dos por el destino. (122)

Es un texto atipico pero revelador. Para un teérico y
un practicante cabal del realismo en todas sus varian-
tes como Usigli, que no mostré verdadero interés por la
experimentacién formal y lo que él llamaba despectiva-
mente “el arte no figurativo’, este breve y fugaz intento de
escritura automatica era, segun él, un “lapso de vagan-
cia y ocio de un viejo enamorado del surrealismo.” Viejo
enamorado porque lo habia vivido y valorado desde
joven y porque, tal como dejaba constancia en éste su
homenaje p6stumo a Breton, el surrealismo habia sido
desde siempre “el cauce ideal de expresion para lo mexi-
cano en todos sus aspectos” (Ibid, 124).

Las sentidas palabras que le dedica a Breton en esa
ocasién (en 1966) van acompafiadas de un extenso co-
mentario sobre el impacto que habia tenido la doctri-
na surrealista en México durante la segunda y tercera

década del siglo xx y le sirven ademas para convalidar
sus credenciales surrealistas recordando cémo él, Xavier
Villaurrutia y otros compaiieros de estudio en la Univer-
sidad de Yale (Curtis Rodgers, Arnold Sungaard, Albert
Williams y Dorothy Bell) se entretenian practicando la
moda de los “juegos surrealistas” con el fin de desarrollar
nuevas técnicas de expresion y composicién poética. A
todas luces esos nuevos métodos y procedimientos ex-
presivos demostraban que,

[a] los ojos de mis treinta afios, el surrealismo era, o pa-
recia ser, el camino, el tinico camino nuevo a seguir. Para
no hablar ya de los tedios combatidos por xv [Xavier
Villaurrutia] y yo en las largas esperas sin objeto en los
vestibulos de los hoteles neoyorquinos en los mortales
domingos, con las armas de los juegos de preguntas y
respuestas y de preposiciones de tiempo y de lugar, lei
sin tregua textos relativos a todo esto y me adentré en la

escritura automatica (Ibid, 126).

Sin lugar a dudas los ejercicios surrealistas que mayor in-
terés tenian eran los que ejecutaban Usigli y Villaurrutia
en esos dias de aburrimiento en New Haven o durante
los viajes esporadicos que ellos realizaban a la ciudad
de Nueva York para visitar librerias y ver teatro. Segtn

Usigli eran ejercicios,

que ejecutdbamos Xv y yo, por su maniédticamente licida
insistencia en el absoluto desprendimiento de lo conscien-
te. A mas de las frecuentes incursions en Blake, habia el
rastreo de los datos surrealistas en T. S. Eliot y en Lépez
Velarde, y llegamos a producir didlogos muy superiores
alos que Breton cita como ejemplares en el juego de pre-
guntas y respuestas, pero no los feché ni firmé y se han

perdido todos, de la més surrealista manera (Ibid, 125).
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Al parecer, y afortunadamente, no se han perdido todos. Entre los manuscritos y documentos
personales que Usigli dejé en su archivo hay un conjunto de papeles con listas de preguntas y
respuestas que corresponden a procedimientos expresivos similares a los mencionados en este
parrafo. Se trata de hojas de tamafio grande de papel blanco del tipo que se usa a manera de mantel
para las mesas pequefias en cafés y restaurantes. Siguiendo el modelo original de las sesiones de
automatismo usadas por Breton y Soupault en la creacion de los textos de Los campos magnéticos
(1921) estas hoj'as fueron cuidadosamente dobladas en cruz para facilitar asi el juego y garantizar
la privacidad de las respuestas. En su gran mayoria (hay 13 hojas en total) los pliegos incluyen
textos escritos por cuatro participantes diferentes (hay 3 pliegos que contienen solamente 2 grupos
de preguntas y respuestas; hay un pliego que sélo incluye 3 grupos de preguntas y respuestas). En
cada caso hay una lista de tres preguntas seguidas de tres respuestas numeradas. La grafia de los
textos con las preguntas y sus respectivas respuestas, debidamente numeradas (hay un total de
41), corresponde a la escritura a mano de personas distintas; en algunos casos las afirmaciones
van 1dent1ﬁcadas a posteriori por medio de iniciales entre las que se distinguen las de Ru (Rodolfo
U51g11) no identificada), Mr1 (el pintor Manuel Rodriguez Lozano), Pepe (no identificado),
BN (no identificado). Ademds de esas hojas Usigli guardé también una hoja mecanografiada
con una lista de 12 conjuntos de preguntas y respuestas del mismo tipo pero escritas en inglés.
Cada una de ellas lleva una inicial (U y K, respectivamente) entre paréntesis.'

La casi totalidad de los textos es de lectura fécil; en algunos casos, sin embargo, la caligrafia
presenta cierta dificultad. Presentamos aqui una muestra seleccionada del conjunto de los textos

en espafiol.
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! Todos estos materiales se encuentran preservados en el Archivo Rodolfo Usigli de la Walter Havighurst
Special Collections Library en Miami University, Oxford, Ohio.




Juegos surrealistas

¢QUE ES UNA PIEDRA?

;Qué es una obra de arte?

:Qué es el aburrimientof
t

+Qué es un poeta?

;Qué es una pausa?

;Qué es un critico?

;Qué es un deseo?
;Qué es un suefio?
+Qué es un politico?

sQué es la modestia?
;Qué es hablar?

+Qué es equivocarse?

sQué es un encuentro?
;Qué es un espejo?
+Qué es un simbolo?

;Qué es un deseo?
+Qué es la miseria?
;Qué es una sentencia?

1L
;Qué es el ritmo?

;Qué es la fuerza?
+Qué es un pajaro?

Rodolfo Usigli

Es un suspiro.
Es una danza macabra.
Es una loterfa.

Un arenque ahumado.
Una verdad muda.
Un secreto a varias voces.

Una raya en el agua.
Un descanso.
La inactividad.

Una explicacién inutil.
Un nadador que se tira en un tanque vacio.
Una mentira que resulta verdadera.

Es desear sin esperanza.
La mayor alegria.
Es conocerse a si mismo.

Es la eternidad.
Es conocer lo imposible.
Es vivir sin conocer.

Una mentira que parece verdad.
Una ilusién.
Una caravana en el desierto.



sQué es la casualidad?
+Qué es una tragedia?
:Qué es un nino?

2Qué es un santo?
;Qué es una sombra?
sQué es el mundo?

+Qué es un concurso?
3Qué es un vals viejo?

;Qué es un grito?

;Qué es un téte-a-téte?

+Qué es la soledad de dos en compaiiia?

sQué es el cine?

+Qué es un juego?
+Qué es un salero?
+Qué es un preludio?

;Qué es el chocolate?
sQué es Nicolds Dorantes?
2Qué es una tortuga?

+Qué es una mujer?
+Qué es un pintor?
+Qué es un loco?

sQué es una novela?
3Qué es el viento?
sQué es la muerte?

+Qué es un minuto?
;Qué es un saludo?
;Qué es un pensamiento?

+Qué es un restaurant?
:Qué es un cuento?
+Qué es un politico?

;Qué es escribir?
3Qué es un vaso vacio?
+Qué es un silencio?

+Qué es una pregunta?
+Qué es un cuadro?
+Qué es la virtud?
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Una vaca.
Es pasarse de listo.
Una caja de musica.

Un acordeon.
Una comedia de Basurto.
Una escapatoria.

Es una mano que golpea sobre la mesa.
Es una conversacién personal después de cenar.

Es una anécdota sin importancia.

Es la oscuridad a tientas.
Es un tercero en discordia.
Es ver llover y no mojarse.

Es una puerta que se abre.
Es una risa breve.
Es un irse y no volver

Es una cafetera.
Es un mentecato.
Es una tonteria.

Es un atardecer llorén.
Es un error permanente.
Es un animal.

Un baile de méscaras.
Una equivocacion del hombre.
Un paseo y una despedida.

Es un hombre que pasa.
Es una vieja histérica.
Es una fatiga sin causa.

Es una competencia desenfrenada.
Es una barbaridad.
Es una equivocacién

Es un hombre que espera,
Es una silueta sin mirada.
Es una mirada de mujer.

Es una orquesta desafinada.
Es un ballet en el café.
Es un suefo sin despertar.
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;Qué es el mar?
sQué es el teatro?
;Qué es un paseo?

+Qué es un escritor?
;Qué es la decencia?
;Qué es una muchedumbre?

;Qué es el humo?
sQué es el papel?
+Qué es un gato?

+Qué es el tiempo?
;Qué es el robo en literatura?
sQué es un jurado?

;Qué es la dicha?
;Qué es la vejez?
3Qué es un loco?

sQué es la religién?
;Qué es un turista?
;Qué es una bailarina?

sQué es un enamorado?
;Qué es el baile?
+Qué es un matrimonio?

;Qué es un hombre?
;Qué es un bafo?
;Qué es un loro?

:Qué es cantar?
+Qué es una desesperacién?
sQuées el dialogo.

sQué es llegar a tiempo?
;Qué es llover?
;Qué es un caballo?

;Qué es la sombra?
;Qué es Elena?
;Qué es vivir?

+Qué es una mujer?
:Qué es un pajaro?
;Qué es un biombo?

Es ver y no mojarse.
Es desear lo imposible.
Es una reconciliacion.

Es la amargura.
Es la esperanza perdida.
Es saber y no poder.

Es volver a la vida.
Es un deseo.
Es algo sin importancia.

Es una broma pesada.
Querer y no poder.
Sentir frio.

Un payaso.
Una maroma.
Es un topetazo.

Una resbalada.
Una cuenta sin pagar.
Un alarido sordo.

Un empastelamiento.
Una prosa.
Una operacién dificil.

Un jarrén disfrazado de taza.

Una vajilla color de rosa.
Una cama sin tambor.

Un corazén contrito.
Una luz vacilante.
Una jirafa atragantada.

Un salto en las tinieblas.
Una ilusién perdida.
Musica celestial.

Perderse en la oscuridad.
Romper el hielo.
Amagar y no dar.

La esperanza.
La muerte.
Lo tnico que nos queda.
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;Qué es un desencanto?
+Qué es el conocimiento?
;Qué es una roca?

+Qué es la agonia?
+Qué es Pepe?
;Qué es el matrimonio?

;Qué es un suefo?
;Qué es un camino?
+Qué es un fundamento?

;Qué es un deseo?
;Qué es la miseria?
+Qué es una sentencia? .
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Es dar y no recibir.
Es parecerse a las cosas.
Es hacer barbaridades.

Es tener siempre de sobra.
Es amar sin esperanza.
Es parecer y no ser.

Es la verdad deformada.
Es una cosa terrible.
Es el mejor pensamiento.

Es la eternidad.
Es conocer lo imposible.
Es vivir sin conocer.
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CAPITULO 4. |
TIERRA CALIENTE |

Jose Clemente Ornzeo. Fragmento de Hombre en Hanmas. Iimagen d&['-cal;ilngu'l:\'t!a. v Bienal de Sao.
Paulo; Brasil, 1961




Tierra caliente: una revista en doce cuadros
dirigida por “;un extranjero?”
Debate epistolar sobre arte y politica cultural entre Usigli y Orozco

Ramon Layera

YA SE HA DEMOSTRADO QUE RoboLro UsIGLI partici-
p6 activamente y con distincién en el medio artistico y
literario de la primera mitad del siglo xx. Su obra lo des-
taca como uno de los autores més importantes dentro
de la historia de ]a literatura mexicana moderna. Lo que
no se ha explorado bastante, sin embargo, és que Usigli
contribuyd ademds al debate sobre los grandes proyectos
culturales que transfofn?a_rqn la literatura y el arte en el
México posrevolucionario. Aunque su labor no estuvo a
la altura de la realizada por los grandes jerarcas politicos y
los caciques culturales del momento (léase aqui las figuras
cMn ateneista, José Vasconcelos, los
tres grandes muralistas, etc.), es necesario sefialar que su
gestion fue decisiva, en particular, por el impacto que
como intelectual y como artista comprometido, tuvo en
la evolucién de la literatura y el arte mexicanos.

Ademds de su carrera como escritor y de su labor
como investigador y profesor de historia, composicién
y teoria dramdtica, de sus actividades como promotory
director de teatro, Usigli participd activamente en los
intensos debates sobre las nuevas directrices que debia
seguir la produccién y difusién artistica del México mo-
derno. En diversos contextos y con diferentes grados de
compromiso, Usigli mantuvo contacto directo con los
grandes centros I;rbmotoreé yrreguliadores dela produc-
cion cultural en el gobierno, los museos e institutos y la
academia, asi como con intelectuales y artistas adscri-
tos a grupos tales como Ulises y Orientacién. Con ellos
compartié un interés comun por renovar los patrones y
modelos culturales vigentes proponiendo, de paso, afiadir
un complemento cosmopolita al proyecto cultural nacio-
nalista del México posrevolucionario.

En un momento de profundas transformaciones
histdricas y de intensa bisqueda de una nueva identidad
cultural, en que se proponian lenguajes y modelos alter-
nativos de expresion artistica en la musica, la danza, el
cine, la pintura y la produccién artesanal, la gente de tea-
tro aprovech6 también para proponer nuevas orientacio-
nes estéticas y nuevos espacios creativos para el drama.
Usigli hizo su contribucién desde la catedra universita-
ria, desde el escenario teatral y desde el organismo es-
tatal dedicado a las bellas artes. Especificamente, lo hizo
en forma mads intensa durante los afios 1938 y 1939 cuan-
do ocupé el cargo de Jefe de la Seccion de Teatro en el
Departamento de Bellas Artes. Las cartas y los documen-
tos dejados por Usigli en su archivo personal y que co-
rresponden al aflo 1938 en particular demuestran, por su
atenci6n a la dimension pictorica de las bellas artes, el ca-
réacter ecléctico de la gestion administrativa realizada por
él en esa etapa de su carrera profesional. Ilustran, tam-
bién, aspectos reveladores de su aporte a Ja elaboracién
tedrica de esas politicas culturales. Entre varios otros, un
buen ejemplo de su intimo conocimiento y de su interés
por las actividades de muralistas y pintores es un bre-
ve intercambio epistolar, hasta ahora inédito, que Usigli
sostuvo ese afio con el pintor José Clemente Orozco. Las
tres cartas intercambiadas con Orozco corresponden al
verano de 1938 cuando Usigli desempefiaba funciones
administrativas en el Departamento de Bellas Artes y el
pintor se encontraba en Guadalajara pintando el famo-
so mural del ex Hospicio Cabaias'. Lo que comentan
Usigli y Orozco en estas cartas tiene un interés especial
ya que documenta parte de la discusién que se hizo en
toda esa década sobre el papel que le correspondia a las

! Las tres cartas se encuentran entre los materiales del Archivo Rodolfo Usigli que se aloja en la Walter Havighurst Special Co-

llections Library, Miami University en Oxford, Ohio, E.u.A.
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José Clemente Orozco.
Autorretruto. 1940. Tem-
ple sobre carton, colec-
cién del Museo de Arte
de Nueva York. Imagen
tomada del catdlogo
INBA, V1 Bienal de Sao
Paulo, Brasil, 1961.

proporciona antecedentes desconocidos sobre un capitulo importante en la historia del arte en
Jated] ool ee ol R U S S S P s R R VR )T ) (R I S (O e

México, en este caso, sobre la interseccién que se produjo entre las bellas artes y la politica cultural

- —— —— — T - . - —— —— —/‘
durante la administracién del presidente Lazaro Cdrdenas. Mds especificamente se trata de las
complemento de las iniciativas gubernamentales en beneficio de los sectores populares. Al decir
de Jovita Milldn, en el capitulo que le dedica al “teatro popular” en su libro sobre la actividad
teatrdl en el Palacio de Bellas Artes:

La politica cultural de Lazaro Cérdenas se proponia la conquista de un publico aficionado al cine y al
teatro frivolo, de moda en ese entonces. Por tanto favorecié que figuras relevantes del género de revista,
como Roberto Soto y Joaquin Pardavé llevaran sus espectaculos a distintos y numerosos puablicos, a

los que de otra manera no podrian acceder.?

Partiendo de una concepcién democritica del teatro, como un reflejo de la politica cultural na-

cionalista y populista del cardenismo,’ la directiva del Dppafta?nento de Bellas Artes»_sgjgr%opux
darle mayor proyeccién social a la programacion artistica que se hacia en el Palacio de Bellas
Artes. Lo cual realizé al abrir las puertas del centro artistico més importénte y prestigioso de todo
el pais, al género revisteril. También accedi a colaborar con la administracion del presidente

2 Milldn, Jovita, 70 afios de teatro en el Palacio de Bellas Artes (1934-2004), México: Instituto Nacional de
Bellas Artes, 2004, p. 47.

3 Ibid., “como una manifestacién artistica no privativa de sectores privilegiados sino inherente a toda la
sociedad’, p. 47.
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Cardenas en una ofensiva diplomdtica internacional que intentaba aparentemente fomentar el

desarrollo del turismo aunque en realidad, trataba de contrarestar y corregir la imagen negativa

que existia de Mex1co en el exterior tras la nacionalizacién de la industria del petréleo en marzo
e CX 5K

de 1938. De hecho, la realizacién exitosa de temporadas de teatro popular en el Palacio de Bellas
Artes por parte de las compaiiias de revista de Joaquin Pardavé y Roberto Soto contribuyé a la
prosecusion efectiva de los objetivos sociales establecidos por el gobierno cardenista. Sin em-
bargo, las iniciativas artisticas que fueron disefiadas con fines turisticos y politicos en el ambito
M&Wﬁgm parte por las dificultades internas (1imense
presiones politicas, cuestionamientos por parte de algunos . sectores de la \ prensa, asi como an-
tagonismos y d1ferenc1as que existian en los cuadros d1rect1vos que reg1an en la educac1on y
proponian. El caso de la revista musical Upa y apa ilustra muy bien la naturaleza azarosa de este
tipo de experiencia artistica y el éxito relativo que tuvieron esos esfuerzos en el érea diplomati-
ca. El hecho de que se presentara una confluencia de objetivos politicos que emanaban de las
mds altas esferas de gobierno, de que estuviera en juego la politica exterior y la reputacion de la
nacién durante una encrucijada historica tan importante, y de que interviniera tal multiplicidad

de individuos y grupos, con perspectivas e intereses estéticos tan diversos; sin duda explican la

razén por la cual todavia no exista —a casi siete décadas de los hechos mismos— un consenso
undnime acerca de su veracidad, mérito e importancia. |
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José Clemente Orozco.
Fragmento de Hombre
en llamas. Imagen del ca-
tilogo INBA, VI Bienal de
Sao Paulo, Brasil, 1961.
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En orden cronolégico y aparte de los reportajes periodisticos que se hicieron en 1939,* hay
que tomar en cuenta primero el comentario que consigné Usigli mismo en el prélogo a su co-
media Un dia de estos.” Seguin é], los problemas generados entre “los medios artisticos sindicales
(autores, musicos, etc.), dieron al traste con la prometedora temporada de la ‘malograda revista™
Investigaciones mas recientes hechas por Jovita Millin y Gabriel Capistran (por feliz comc1den-
cia, publicadas el mismo aflo, en 2004) han iluminado con mayor claridad los pormenores de
esta interesante y compleja experiencia artistica aunque siguiendo enfoques interpretativos dife-
rentes.® El trabajo de Millan forma parte del estudio mds amplio que ella hace de la comedia
musical como manifestacién del “teatro popular”, mientras que el andlisis de Capistran se da
en el contexto especifico de la importancia que tuvo esta comedia en la carrera profesional de
Celestino Gorostiza.

En el detallado examen que realiza Capistran de Upa y apa él afirma que,

. Celestino Gorostiza, en su calidad de jefe de del Departamento de Bellas Artes, sugiri6 la realizacion
de un espectaculo 1ntegrado con misica y danzas tipicas nacionales, por medio del cual se mostrara

el México verdadero [-:.]. La idea fue acogida, incluso con on entusiasmo, por ¢ el premdente Cardenas

—rememoraba Gorostlza—, por lo que hacia mediados de agosto de 1938, se estableci6 el acuerdo

de ponerla en practica de inmediato. (119-120).

De acuerdo con lo que comenta Millan, en diciembre de 1938 Sam Spiegel, un empresario ex-
tranjero de paso por México, consigui6 apoyo y financiamiento estatal para el proyecto Dirigida
por Celestmo Gorostiza y Luis Sandi y estrenada en el Palacio de Bellas Artes, Upa y apa traté de
combinar una mu1t1p11c1dad de elementos teatrales, cromticos y plastlcos entre los que se des-
tacaban la musica reglonal, los trajes tipicos, las fiestas autdctonas, la pantomima, la pintura, la
danza, y el espectdculo. A pesar de su fracaso artistico local (la revista fue retirada inmediatamente
&es;ués de su “desafortunado” estreno el 14 de marzo de 1939), y gracias al apoyo de Celestino
Gq{(ﬁtgaf,yp a y apa fue enviada en giraala ciudad de Nueva York con el titulo de Mexicana,
“extravaganza musical en dos actos”

Por la variedad de datos que presenta y por el hecho de ser hasta ahora desconocida, la co-
rrespondencia intercambiada entre Usigli y Orozco durante el verano de 1938, varios meses antes
de los hechos consignados al registro oficial, constituye una suerte de preludio extraoficial de
Upa y apa. La informacién revelada en las cartas proporciona antecedentes que ayudan a explicar
algunos de los fundamentos estéticos y los objetivos artisticos que perseguian los iniciadores de

Q.este desaventurado proyecto artistico. No explica, sin embargo, las razones especificas que tuvo

[&ggﬂgr,arlvnjrginarse completamente del proyecto. Al respecto Capistran observa:

Cabe advertir aqui igualmente, que la intervencion de Rodolfo Usigli, que en los comienzos y hasta

cierto momento de la preparacion de la revista, habia sido importante, y en virtud de varias dificultades

4 Aparecieron varias notas en periddicos de la capital mexicana (cf. Francisco J. Ariza, “Mexicana en Nueva
York,” Excélsior, 28 abril, 1939, p. 5.) y en revistas como por ejemplo, José Luis Tapia, “La historia empieza...
la verdad sobre el origen, formacién, desarrollo y triunfo de la revista Upa y apa,” Hoy, 10 junio, 1939, p. 58.
* Usigli, Rodolfo, Teatro completo, vol. 111, México: Fondo de Cultura Economica, 1979. 761-764. Segun
Usigli, el prélogo “fue redactado entre el 19 y el 21 de mayo de 1958 (111, 761).

¢ Milldn incluye el apartado “Upa y apa, una revista mexicana para el extranjero” en el capitulo sobre el
“Teatro popular” de su libro sobre el Palacio de Bellas Artes, ibid., 47-57. El estudio de Capistran, “Upa y
apa o Mexicana. Triunfo y avatares de una revista musical” es mds extenso y forma parte del libro Celestino
Gorostiza. Una vida para el teatro, México, CONACULTA / INBA, 2004, 111-138.
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totalmente insalvables interpuestas por él, fue cancelada

de manera definitiva, por lo cual no apareci6 ninguna

colaboracion suya en la version definitiva de la obra.”
De todos modos, las tres cartas afiaden detalles y ante-
cedentes iluminadores que complementan la abundante
informacién que se ha ido acumulando en torno a la ges-
tacion, produccion y gira internacional de este notorio y
problemitico espectaculo revisteril.

Seglin consta en las tres cartas, Usigli, en su calidad
de funcionario responsable y en representacion de Celes-

tino Gorostiza, le propone a Orozco el proyecto artistico

conjunto en el que han de participar escritores, pintores,

musicos y otras altas figuras del mundo artistico. En su primera carta del 26 de julio de 1938, Usi-  Rasputin, puesta en esce-
g5 q @ , . na de Erwin Piscator,

gli le informa a Orozco que el Departamento de Bellas Artes “...prepara un especticulo mexicano gy

que sera dirigido por Erwin Piscator para ser presentado en México a mediados de septiembre

y llevado en seguida a Europa” Sam Spiegel es a la sazén el representante en México_de Erwin

Piscator, conocido productor y director teatral alemén cuya carrera y reputacién-se-asociaban

en ese m_or@n“t\q con el teatro expresionista y épico europeos. Se le conocfa principalmente por_

—— oty " S

la vinculacién préctica que él habia hecho del teatro y la politica por. el uso audaz y creador de

los espacios escénicos.® En su respuesta del 30 de julio, Orozco muestra interés por el proyecto

pero también expresa sus objeciones y reservas. Le dice que se le va a hacer dificil participar en

lo que propone Usigli ya que estd ocupado “pintando en los muros de la ex Capilla del Hospicio”

Lo que dice a continuaci6n, sin embargo, es mucho mas revelador cuando afirma:

Permitame que le diga, confidencialmente que, aparentemente a primera vista, me parece un poco
desalentadora la idea, con todo y lo interesante que es: jturismo? ;folklore? ;arqueologia? ;charros
montaperros? ;preparado todo en un mes y llevado a Europa? ;Y dirigido por un extrangis? ;No lo
hace ya (desgraciadamente) Soto y ... compania? Claro que con cualquier cosa se puede hacer arte,
hasta con charros hollywodeanos, segiin quien lo haga, pero lo del mes de plazo y la direccion del
gringo que llega por primera vez al pafs, es cosa dificil de entender desde aqui.

Sin embargo, me interesa tanto la idea que voy a hacer lo posible por ir a México dentro de unas
dos semanas y a colaborar en lo que me fuere posible. Por voluntad no queda. Tan acostumbrados
estamos los mexicanos a la “gloria” del fracaso; el desorden, la vacilada y la mugre que nos ufanamos
de ello y lo enviamos al extranjero.

Ya hablaremos largamente (si todavia se permite en México)...

Igualmente reveladora es la explicacién que hace Usigli en su respuesta del 5 de agosto. Ademads
de expresar su desaliento por no haber podido explicar todo mds claramente, le informa que

7 Ibid., 129.

8 Piscator (1893-1966) vivié en la Uni6n Soviética desde 1931 a 1936. Radicé en Francia (1936-39) y en los
Estados Unidos (1939-1951, donde dirigi6 el Estudio de Arte Dramatico de la New School for Social Research
en Nueva York), antes de velver a Alemania Occidental donde ampli6 su reputacidn como gestor y promotor
del Teatro Documental. En Erwin Piscator, Teatro politico, Madrid, Ayuso, 1976, pp. 385-93. (Para un an4li-
sis de la influencia de Piscator en el teatro mexicano de la época, véase Franco, Israel y Antonio Escobar
(eds.) Teatro de ahora. Un primer ensayo de Teatro Politico en México, INBa / CITRU, 2011 |n. de los editores)).
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ya han comprometido su participacién Villaurrutia, los dos Gorostiza, Jorge Cuesta, entre los
literatos, Chavez y Revueltas entre los compositores, y Rivera, Tamayo, Lazo y otros entre
los pintores. Le aclara, ademads, que Piscator estd actuando con muy buen espiritu y de buena
voluntad. Le explica, aunque con un tono defensivo:

El trabajo que se prepara consiste en una obra personal de nuestros pintores, autores, musicos y
directores teatrales, a la que Piscator, como director consagrado desde muchos afios y excelente en
cuanto a poner en escena grandes espectaculos, prestard la coordinacién, la unidad y la progresiéon
necesaria para satisfacer la psicologia de los publicos de Europa y los Estados Unidos. El acto mismo
de llamarnos a todos para producir este espectiaculo de un México mas auténtico y mas puro, es

prueba de su buena intencién.

Usigli describe en gran detalle las caracteristicas del espectdculo planeado haciendo una lista
de los cuadros y los titulos que se han propuesto con sus respectivos creadores. Por ejemplo,

La Fiesta de los Muertos, de Villaurrutia, que Diego ha pedido decorar... Un Suefio de Marihuana
propuesto por Celestino Gorostiza... La Cafa de aziicar, a cargo de Jorge Cuesta... El Renacuajo
Paseador u otro nimero de Revueltas... un interior de pulqueria de Tamayo y... el Carnaval de

Huejotzingo propuesto por Diego.

La lista es mucho mas larga y detallada. Intuyendo que Orozco ha leido comentarios desfavorables
y negativos en la prensa, Usigli se queja de que los periédicos han hecho criticas infundadas en
contra del proyecto dejando “un sedimento de escepticismo”. De todo este intercambio de co-
mentarios se deduce que Usigli est4 promoviendo una visién integradora y cosmopolita del arte
mientras que Orozco estd emitiendo juicios estéticos y haciendo objeciones de corte nacionalista,
aunque sin excluir la posibilidad de su participacién en el proyecto. La reaccién de Orozco es
arhl;igua pero mu); consistente con su p;cr)verbria(lfaciti‘fua iconoclasta y contestataria. Por un lado
objeta la ingerencia de un extranjero, sin duda porque él mismo habia enfrentado igual rechazo
como artista extranjero en los Estados Unidos, mientras que por el otro insiste en mantener su
absoluta independencia estética y profesional.®

El intertexto de este intercambio epistolar revela curiosas posturas ideoldgicas y visiones
estéticas que en la superficie parecen ser divergentes, pero que en el fondo no lo son. Por un
lado, se puede ver que Usigli estd propugnando una perspectiva mas moderada y conservado-
ra, claramente sujeta a los condicionamientos y las restricciones que él acarrea debido a sus
responsabilidades administrativas. No en vano invoca, en su propuesta inicial y en su segunda
carta, el nombre de Celestino Gorostiza, su superior inmediato. La defensa que hace Usigli de
Piscator es muy consecuente con su tradicional respeto por la visién cosmopolita de la literatura
y el arte; aunque contradictoriamente en el fondo ésta se oponga a su declarado desinterés por
la perspectiva estética expresionista que el director aleman representa. Orozco, por su parte, no

* Orozco vivi6 en los Estados Unidos desde 1927 a 1934 pintando varios frescos murales incluyendo una
serie en la New School for Social Research, la misma institucién donde, por coincidencia, Erwin Piscator
iba a establecer y dirigir su Estudio de Arte Dramatico pocos afios después. Significativamente, al ver el
mural en 1939 Piscator exclama: “It’s like a montage of a film... of action, of thought, of conflict —~a mon-
tage of drama” (es como el montaje de una pelicula... de accién, pensamiento y conflicto —un montaje
dramatico”). Citado en Maria Ley-Piscator, The Piscator Experiment. The Political Theatr, NYC, Arcturus
Books, 1970, pp. 54-55. -
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ceja en su rechazo de lo que €l considera son propuestas
y proyectos artisticos mal pensados y resultados de la
improvisacion. Es obviamente la actitud despreocupada
del artista independiente que en este momento coyun-
tural se da el lujo de poder distanciarse de todo compro-
miso burocrético. Usigli, por el contrario, no tiene otra
alternativa sino defender una propuesta artistica que,
en realidad, contradice todo lo que él representa como
dramaturgo profesional serio. Como ejemplo de esta

tensién irénica se puede destacar el comentario pasa-
jero que hace Orozco sobre el teatro de revista; en este
comentario hay un juicio negativo implicito de aquellas

s - ” ‘.-. _* .' ! _.__. X __'?
actividades artisticas que, en su opinidn, estan disminu- J O S E C L E M E N T E

yendo o rebajando las expectativas estéticas del piblico

mayoritario. Irénicamente, tal reaccién, que refleja una O RO ZCO

perspectiva a todas luces critica de los espectdculos de .

Elg_a:par_gcg estar cﬁont;;}driger}doilkos mismos objeti- é 0 m g ” d ] g

vos populistas y el impacto masivo que persiguesupro- . o o ¢ . ¢, o N~ b 5 L I anioersaris
pio proyecto artistico. Tomando en cuentasuspropias p e LA FUNDACION DEL
aspiraciones y metas profesionales, lo mds probablees M U § EO T A L L ER

que Usigli comparta esa opinién critica sobre el género e 4 o she dopet N s # oLl e

revisteril; pero dadas las circunstancias de su condiciéon ¢ U A D AL A JARA, JAL.
de funcionario publico, es imposible que pueda comuni-

car cualquier concordancia de pensamiento a artistas como Orozco, a riesgo de restarle validez = Revista / catélogo José
Rl N . TR z === Clemente Orozco, ho-
al proyecto que estd proponiendo la institucién que €l representa. menaje en ocasion del
Es obvio que a Orozco no le interesa participar en actividades que puedan distraerlo y f’i;“e;“’{i,"e’;“?" de
a fundacion ael mu-
alejarlo de su proyecto artistico individual. Le basta con lo que estd haciendo en Guadalajara en e taller dedicado a su
memoria, Guadalajara,

ese momento, aunque lamenta “el excesivo recargo de trabajo que [tiene] ahora, al grado de no L
al 0, .

haber podido ir a México en un aiio justo, desde agosto del aiio pasado.” Pero tampoco quiere
ser excluido ni perder una buena oportunidad de colaborar en el proyecto, aun a pesar de sus
reservas. Lo ultimo queda muy claro cuando critica duramente los malos hébitos del desorden
y la improvisacién. Significativamente, sin embargo, lo que encuentra mas objetable en la pro-
puesta que le esta haciendo Usigli es la intromision de una persona fordnea en la elaboracién
¥, especialmente, en la convalidacién de proyectos artisticos que estén destinados a representar
la produccién artistica nacional en el extranjero. En el contexto de los grandes debates sobre la
orientacién que debe tener el arte y la cultura en México en el periodo posrevolucionario, no
debe extrafiar que Orozco adopte una fuerte posicién nacionalista contraria a la intervencién de
Piscator. Es de imaginar que Usigli sea del mismo parecer aunque la evidencia epistolar no lo
confirma; tales son las circunstancias histéricas de insoslayable afirmacion soberana y de orgu-
lloso patriotismo que vive el pais sélo dos meses después de la nacionalizacion del petrdleo. Es
absolutamente plausible que Usigli haya compartido la misma actitud de rechazo al director
alemén que Orozco sustenta, pero Usigli no lo puede admitir porque obviamente esta siguiendo
directrices superiores que no puede ni debe contravenir. La correspondencia intercambiada entre
Usigli y Orozco de hecho no dilucida completamente los entretelones de lo que ha de ocurrir
pocos meses después cuando se ultimen los detalles para la gestacion y produccion de la revista
Upa y apa. Lo que si queda muy claro es que Usigli protagonizé junto con Orozco un episodio
tan interesante como revelador de la historia de esa revista. A la luz del hallazgo de estas tres
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cartas corresponde buscar y ubicar correspondencia y documentacion similar intercambiada
con los otros escritores, pintores, musicos, y directores mencionados en la propuesta. Una vez
agotadas esas posibilidades se podré tener una idea cabal de lo que comentaron Usigli y Orozco
en este revelador intercambio epistolar.

José Clemente Orozco. Hombre en llaynas o El hombre de fuego. 1938-39. Fresco.
Clipula del Hospicio Cabarias, Guadalajara, Jal. Imagen tomada del catdlogo 1¥Ba,
vi Bienal de Sao Paulo, Brasil, 1961, s
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Correspondencia entre Rodolfo Usigli y José Clemente Orozco

México, D. F.,a 26
de julio de 1938.

SENOR DoN

José Clemente Orozco.
Juarez 337.
Guadalajara, Jalisco.

Muy estimado amigo:

Aunque no he tenido ocasién de saludarlo tltimamente, no he olvidado que tenemos pendiente una laga con-
versacion que me interesa mucho y que espero realizaremos pronto. Le escribo ahora porque el Departamento de
Bellas Artes, en el que estoy encargado de la Seccién de Teatro, prepara un espectdculo mexicano que sera dirigido
por Erwin Piscator para ser presentado en México a mediados de septiembre y llevado en seguida a Europa. Como
un espectaculo de esta naturaleza debe ser auténtico en todo, el sefior Celestino Gorostiza, jefe del Departamento,
ha pensado en usted entre otros distinguidos pintores para la escenografia. ;Le interesaria hacer algo sobre esto? Los
honorarios no seran desmesurados, pero creo que corresponderdn decorosamente al trabajo de los artistas. Entre
otros cuadros, he pensado, aunque no se conoce todavia la forma de desarrollo del especticulo, en incorporar un
ballet a base de una posada de vecindad en 1900, ddndole esa calidad de las aguas fuertes de usted y de los grabados
del siglo x1x.

Le ruego que me informe tan pronto como le sea posible de si estaria en aptitud de colaborar con nosotros en

este caso, pues por todos conceptos nos interesa contar con usted.

Lo saludo muy afectuosamente y le reitero mi admiracién sincera.

[firma]
Rodolfo Usigli.
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Guadalajara, Julio 30, 1938

Sr. D. Rodolfo Usigli.
México
Muy estimado amigo:

Recibo su carta.

Me interesa mucho la proposicién y agra-
dezco al Sr. Gorostiza que haya pensado en mi. Me apena no poder ocuparme de ello por el
excesivo recargo de trabajo que tengo ahora, al grado de no haber podido ir a México en un afio
justo, desde agosto del afo pasado. Estoy pintando en los muros de la ex Capilla del Hospicio,
trabajo demasiado grande en extensién, que debera ser terminado en febrero préximo.

Permitame que le diga confidencialmente que, aparentemente a primera vista, me parece
un poco... desalentadora la idea, con todo y lo interesante que es: ;turismo? ; Folklore? ;Charros
montaperros? ;jPreparado todo en un mes y llevado a Europa!? Y dirigido por un extrangis?
:No lo hace ya (desgraciadamente) Soto y...compaiifa? Claro que con cualquier cosa se puede
hacer arte, hasta con charros hollywoodeanos, segiin quién lo haga, pero con el mes de plazo y
la direccién del gringo que llega por primera vez al pafs, es cosa dificil de entender desde aqui.

Sin embargo, me interesa tanto la idea que voy a hacer lo posible por ir a México dentro de
unas dos semanas y a colaborar en lo que me fuere posible. Por voluntad no queda. Tan acos-
tumbrados estamos los mexicanos a la “gloria” del fracaso; el desorden, la vacilada y la mugre
que nos ufanamos de ello y lo enviamos al extranjero.

Ya hablaremos largamente (si todavia lo permiten en México) mientras lo saludo muy

cordialmente.

[firma]
J. C. Orozco




« CORRESPONDENCIA ENTRE RODOLFO USIGLI Y JOSE CLEMENTE OROZCO  *

Meéxico, D. F.
5 de agosto
1938

Muy estimado amigo:

Contesto hasta ahora su cordial carta del 30 de julio, que le agradezco. Seguramente mi
exposicion de la situacién en el caso Piscator fue mala. El trabajo que se prepara consiste en una
obra personal de nuestros pintores, autores, musicos y directores teatrales, a la que Piscator, como
director consagrado desde hace muchos afios y excelente en cuanto a poner en escena grandes
espectaculos, prestara la coordinacién, la unidad y la progresion necesaria para satisfacer la
psicologia de los ptiblicos de Europa y los Estados Unidos. El acto mismo de llamarnos a todos
para producir este especticulo de un México mas auténtico y mas puro, es prueba de su buena
intencién. Los periddicos, desgraciadamente, han intervenido en este caso con la tinica parte
de su cuerpo con que habitualmente intervienen, y han dejado un sedimento de escepticismo
y desconfianza en el ptblico. Me escapa la razén por la cual el Departamento de Bellas Artes no
ha rectificado oficialmente la malevolencia de la prensa y los criticos inméviles, pero el hecho es
éste que le pinto, si puedo yo pintar donde estd usted. Villaurrutia, Ortiz de Montellano, los
dos Gorostiza, Barreda, Jorge Cuesta y yo mismo, escribiremos los sketches pantomimicos, sin
que esto sea obstaculo a que los pintores y musicos hagan lo mismo. Entre los musicos figuran
Chavez, Revueltas, Sandi, Rolén, Hernandez Moncada, Argote y otros. Los pintores seran usted,
Diego Rivera, Julio Castellanos, Antonio Ruiz, Carlos Orozco, Rufino Tamayo, Miguel Covarru-
bias, Agustin Lazo y Carlos Mérida. Lazo figurara a la vez como jefe de taller y encargado de la
realizacidn; Sandi serd el coordinador de la parte musical. En la junta de anoche se decidi6 pedir
ideas a los pintores para un titulo que, sin mencionar el nombre de México, lo exprese y tenga
un caracter universalmente aceptable. Entre los propuestos hasta ahora figuran Tierra Caliente,
Andhuac, Ndhuatl, Cuauhtli, que son de dificil pronunciacion en general.— La revista tendréd
doce cuadros seleccionados de entre los siguientes (le ruego que usted tome de los mostrencos el
que le interese mas, o los, o que nos sugiera los nuevos que le parezcan de interés): “El nacimiento
de la musica”, de Spiegel (representante de Piscator) y Carlos Chévez; “El nacimiento del color”, de
Ribalta, el otro representante de Piscator; “La fiesta de los muertos”, de Villaurrutia, que Diego ha
pedido decorar; “Un suefio de marihuana” propuesto por Celestino Gorostiza, que puede también
ser un suefio de peyotl; “El corrido de la Gliera Chabela” u otro que dé un ambiente de Salén
México o Tenampa, mio; un “Tianguis posada de vecindad 1900”, mio; “El dia de la pesca”; “El
dia de la caza’, quizés en torno a la danza del Venado; “La Fiesta de las flores™; “El Trépico como
paraiso”; “La cafia de aziicar”, a cargo de Jorge Cuesta; “La ceramica y la textil precortesiana”
(que pueden agruparse en “El nacimiento del color”). “Las industrias del cristal y el acero” por
sus propiedades plésticas, utilizables en un ballet a base de una intensificacién del movimiento
y la luz; “La leyenda de los volcanes”, animada, como ntimero cursi, de resistencia; un tema de
amor, que puede ser el amor a través de los bailes mexicanos; una leyenda maya de que se encar-
gara José Gorostiza; el “Ballet de la Virgen y las flores” (leyenda otomf), de Mérida y Orozco
Romero; “La calle de Cuauhtemotzin”, que propone Jorge Cuesta, y que puede ser también, por
mas tipico, un barrio de tolerancia en el Tropico; las rejas y serenatas de provincia; la plaza pro-
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vinciana con el kiosco municipal y el paseo, que puede interrumpir una revolucion; la pelea de
gallos y el festin de los enanos, que propone Roldn; “El renacuajo paseador” u otro niimero,
de Revueltas; Spiegel propuso también presentar cuadros a base de pinturas murales de usted y
Diego, dandoles el movimiento necesario en torno al argumento; un interior de pulqueria, de
Tamayo y José Gorostiza; una “funcion de carga’, figurada toda en el escenario con un piblico
convencional para presentar lo mas caracteristico de la carpa mexicana, que es el publico como
parte del especticulo, mia; “La feria”; una serie de danzas del trabajo (Los tlacololeros, Los ca-
fieros, etc.) que desembocan en un movimiento frenético de revolucién, y de la que se encargara
Argote; un cuadro en torno a la pequena pintura de Antonio Ruiz que presenta dos peladitos
contemplando los maniquies de aparador de una tienda de lujo; algo sobre Tepito; una fiesta de
amor con rapto en Tehuantepec, propuesta por Celestino Gorostiza; el Carnaval de Huejotzingo
propuesto por Diego y el H. P, propuesto por Chavez.

Como usted ve, el material es vasto y podra elegirse una docena de cuadros que presenten
un conjunto homogéneo yascendente en luz, en movimiento y en color (Color, de paso, seria un
buen titulo para la revista), Cada cuadro debe trabajarse separadamente, como si fuera el tinico.
Se pidi6 también a los pintores que presentaran algtin proyecto para el folleto con que se anun-
ciard la revista, y que debe ser esencialmente artistico, asi como proyectos para los trajes que
deberdn usar los musicos de la Orquesta Mexicana, en la que figurardn desde los primitivos
instrumentos de percusién y la flauta de cafia hasta los instrumentos occidentales modernos.

Gorostiza me ha expresado su satisfaccién ante la promesa de colaborar que tiene usted la
bondad de hacerme, y espero que toda esta informacién avive todavia mas el deseo de usted
de ayudarnos a sacar adelante el proyecto. Cuando venga usted a México, me encontraré en la
Seccidn de Teatro, extension telefénica 17 del Palacio de Bellas Artes, o podra ver a Celestino
en la jefatura del Departamento, que estd igualmente en el teatro.

Deseoso de verlo pronto, lo saludo muy cordialmente.

[a mano:] la intencidn es llevar la revista a
Europa para la temporada de invierno

Sefior Don José Clemente Orozco,
Judrez 337
Guadalajara, Jalisco.




1

José Clemente Orozco, La trinchera. 1922-23. Fresco. Escuela Nacional Preparatoria, México, D. r. Imagen
del catdlogo iNBA, V1 Bienal de Sao Paulo, Brasil, 1961.

José Clemente Orozco. Las soldaderas. Oleo sobre tela, Col. Museo Nacional de Artes Plasticas. Imagen
tomada del catdlogo del inBa. Inauguracion del Museo Nacional de Artes Plisticas.
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Vigencia y relevancia de Ruiz de Alarcén
en los albores del teatro mexicano moderno!

Ramoén Layera

EL TERCER CENTENARIO DE LA MUERTE de Juan Ruiz de
Alarcén en 1939 proporciona a la élite intelectual mexi-
cana una singular oportunidad para comemorar y cele-
brar la vida y la obra de su insigne compatriota y medir
el impacto que hasta la fecha Alarc6n habia‘tenido en el
teatro mexicano. Mds alld de los discursos laudatorios,
de las ediciones especiales y de las puestas en escena de
algunas de sus obras, el clima intelectual y profesional en
el que se recuerda su figura y su obra en 1939 se presta,
también, para un deliberado proceso de reinterpretacion
y de rescate cultural del dramaturgo novohispano.? De
hecho, esta importante fecha en la historia de la literatura
y el arte mexicanos ofrece una excelente ocasién para
revalorar la imagen de Juan Ruiz de Alarc6n como asi-
mismo interpretar el lugar que le cabe tanto en la historia
del teatro mexicano como en la nueva identidad cul-
tural del México posrevolucionario. Consignado ya a la
tradicion y a la historia literaria peninsular en desmedro
de sus raices americanas la élite intelectual mexicana se
afana por reclamar a Alarcén como suyo, especialmente
con ocasion de su tercer centenario. El proceso de re-
visién de su imagen desde una perspectiva estrictamente
mexicana, sin embargo, comienza desde muy temprano,
durante la etapa inicial de la Revolucién Mexicana. De
este modo se nutre de todos los impulsos nacionalistas y
reformistas que tanto caracterizaron ese periodo.

Ya en los albores del proceso revolucionario, los in-
telectuales que se congregaban en torno al Ateneo de la
Juventud? echaban las bases de lo que iba a ser una nueva
concepcién humanista de la cultura y del arte. Dentro
de este proyecto de reforma y de reconstruccion nacio-
nal de la cultura, las humanidades y las artes asumieron
un papel protagdnico. Y es en este contexto donde se
intensifica el estudio de la tradicion literaria y artistica
de México y el redescubrimiento de figuras tales como
Juan Ruiz de Alarcén.

Coinciden en este sistemdtico proceso de valora-
cién critica de su persona y su obra varios importantes
investigadores, criticos y practicantes del teatro mexicano
tales como Ermilo Abreu Gémez, Alfonso Reyes, Julio
Jiménez Rueda, Antonio Castro Leal y Rodolfo Usigli.
Uno de los primeros en hacerlo, sin embargo, es un ex-
tranjero avecindado en México, el erudito dominicano
Pedro Henriquez Urefia. En la introduccién a su su famo-
so libro Ensayos en busca de nuestra expresién Henriquez
Urefia dice:

Estd México ahora en uno de los momentos activos de su
vida nacional, momento de crisis y de creacién. Est4 ha-
ciendo la critica de su vida pasada; Y México esta creando
su vida nueva, afirmando su cardcter propio, declarandose

apto para fundar su tipo de civilizacién... (21).

! Este capitulo apareci6 previamente con el mismo titulo en “Bulletin of the Comediantes.” Vol. 57, No. 2 (2005), 407-423.
? Juan Ruiz de Alarcén nacié en la Ciudad de México, capital de la Nueva Espafia, en 1581. Se trasladé a Espafia en 1600 para
retornar a México en 1608. Volvi6 a Espafia alrededor de 1615, donde hizo su carrera como dramaturgo y como Relator del

Consejo de Indias; fallecié en Madrid en 1639.

* Movimiento de intelectuales y artistas que se oponia a las doctrinas materialistas que sustentaban al gobierno dictatorial de
Porfirio Diaz. Este grupo proponia un programa de reformas intelectuales y educativas basado en principios estrictamente
humanisticos y de progreso social. Inclufa a figuras tan distinguidas como Antonio Caso, Alfonso Reyes, José Vasconcelos y

Martin Luis Guzman.
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Segtin Henriquez Urefia, uno de los ejemplos ilustrativos de la “vida pasada” y del “carécter
propio” de México es la figura de Alarcén. El erudito dominicano le dedica, en este libro, un
importante estudio hecho en 1913.*El ensayo no sélo resume algunos de los juicios criticos que
circulan en ese momento sino que los cuestiona y los refuta; por un lado reconoce la autoridad
de las opiniones de Menéndez y Pelayo pero por otra critica las de Hartzenbush y Fernandez-
Guerra. Revisa el muy debatido concepto de la “extrafieza” de Alarcén y lo usa para reclamar la
nacionalidad mexicana del dramaturgo y destacar la singularidad de su genio. Para demostrar
el cardcter distintivo de su persona y obra nos dice:

Asi, en medio de la opulencia del teatro espaiiol en los siglos de oro; en medio de la abundancia y el
despilfarro de Lope, de Calderdn y de Tirso, el mexicano Don Juan Ruiz de Alarcén y Mendoza da

una nota de discrecién y sobriedad (93).

Henriquez Urefia reconoce en Alarcén un notorio “don de observador”; celebra, ademés, la infu-
sién que éste hace de una profunda carga ética en la elaboracion de su temdtica y en la creacién
de sus personajes. Por su profundidad este ensayo marca un verdadero hito en la evolucién del
pensamiento critico alarconiano.

El otro intelectual que se esmera por reivindicar la imagen de Alarcén en las primeras décadas
del siglo xx en México es Alfonso Reyes. El distinguido humanista e investigador mexicano no sélo
editd sus méds importantes comedias, sino que escribié meticulosos prélogos y estudios criticos
que sirvieron para divulgar y popularizar la obra y la vida del dramaturgo novohispano tanto en
Espafia como en América. En el extenso prélogo a la edicién espafiola de 1922 de La verdad sos-
pechosa 'y Las paredes oyen, Alfonso Reyes recoge importantes datos y afiade un caudal mayor a la
critica alarconiana vigente. Sus ensayos e introducciones criticas y sus investigaciones biograficas y
bibliogréficas contribuyeron enormemente a ampliar la comprensién de la obra de su compatriota.

La responsabilidad de continuar estas tareas investigativas recae en la préxima generacién
de estudiosos del teatro mexicano; es a ellos a quienes les corresponde celebrar el tricentenario en
1939. Los mas conocidos y mas importantes de este grupo son Julio Jiménez Rueda, Antonio
Castro Leal y Rodolfo Usigli. Ellos realizan un balance de todas las investigaciones y los estu-
dios criticos que han aparecido hasta ese momento. Siguiendo el ejemplo de Henriquez Urefia
¥y Reyes, cuestionan muchas de las aseveraciones y revisan muchos de los juicios criticos que
se han formulado en torno a Alarcén y se esfuerzan por construir una imagen actualizada y
nueva de su persona y su obra. El resultado de todos estos esfuerzos es que desde comienzos de
la década de 1930, en especial durante el afio mismo del tercer centenario, en 1939, y en afios
subsecuentes, estos estudiosos de Alarcén ponen en escena y editan comedias suyas, ademas de
preparar ediciones criticas y publicar enjundiosos estudios monograficos sobre su obra. En los
afios previos, pero con mayor intensidad durante el afio mismo del tricentenario, se publican
numerosas monografias, ensayos criticos y ediciones especiales de comedias de Alarcén.

Un importante estudioso e intérprete de la figura y la obra del dramaturgo criollo en este
periodo es Rodolfo Usigli. El conocido dramaturgo, ensayista e historiador del teatro mexicano
aprovech6 la ocasi6n del tricentenario para profundizar el anélisis de su obra. Su interés por
Alarcén se manifiesta temprano en su carrera como investigador al dedicarle a Alarcén un

* Este ensayo se basa en una conferencia que pronuncié Henriquez Urefia en la Librerfa General de México
el 6 de diciembre de 1913; el texto se publicé en Nosotros, México, en marzo del afio siguiente, y se reprodujo
en revistas en Cuba y en Francia antes de aparecer en el segundo capitulo de este libro.
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capitulo aparte en su libro México en el teatro, de 1932. Vuelve una vez mas a hacer profundas
reflexiones sobre Alarcén entre 1939 y 1948.° Siguiendo el ejemplo de sus antecesores, Usigli
también comienza haciendo un examen de las diversas perspectivas criticas que se han desa-
rrollado hasta la fecha; adelanta, ademés, sus propios juicios criticos y prepara una taxonomia
critica de las 26 comedias alarconianas para uso en sus clases de composicién dramética en la
Universidad. En 1932 nos dice sentenciosamente, “[m]anos teatrales en verdad las de Juan Ruiz
de Alarcén (1581-1639). En ellas, si se le considera mexicano en definitiva, viene a humanizarse
el teatro de México y de ellas recibe su unico esplendor renacentista” (244). Luis de Tavira, el
editor del cuarto volumen de las obras completas de Usigli reconoce, medio siglo después, la
importancia de estos juicios al sefialar que “[S]us primeras reflexiones sobre Alarcén aportan
claves que parecen esenciales para una comprensién de su espiritu” (21)

Con ocasidn del tricentenario, Usigli retoma el hilo critico y afiade dos capitulos mas a los
siete ensayos que escribié sobre su compatriota. Los comentarios que aparecen en el estudio de
1939 adquieren un valor documental muy particular por lo que revelan sobre el clima intelectual
y politico del momento. Por inclinacién personal Usigli se enfoca, en particular, en “el desprecio y
la indiferencia” que sufri6 Alarcén por parte de sus coetdneos y en las dificultades que tuvo en
el ambiente profesional madrilefio. Establece, ademds, un nexo importante con lo que, segtin él,
todavia sigue ocurriendo con la memoria del comedidgrafo. Nos dice, con marcada ironfa,

[A]hora mismo, en su tricentenario, mientras hombres de letras distinguidos, pero equivocados, le
dedican libros, otros no menos distinguidos ni menos equivocados lo encuentran desagradable, an-
tipdtico, mediocre. La alusién y el epigrama, enfermizas flores de café, caen sobre su memoria como

antes sobre su cuerpo... (276).

El siguiente comentario que hace Usigli afade una dimension histérica inesperada. El tercer
centenario coincide con la llegada de centenares de exilados espafioles a México, quienes logran
asumir posiciones importantes en la academia y en la escena teatral mexicana. Esto le permite a
Usigli establecer una comparacién entre la experiencia personal que tuvo Alarcén en la metrépolis
en el siglo xviry la experiencia contemporénea de los espaiioles recién llegados a México huyendo
de la guerra civil. La comparacion es sarcdsticamente enojosa y revela un alto grado de ironfa:

[E]n 1933 0 1934, José Bergamin, en una superflua defensa de Lope y Calderén, escupia, no menos
superfluamente, a la cara y las gibas del “intruso” Alarcén. Pero cuando la Guerra Civil espariola
revierte el orden de la historia y la tradicién y confiere un caricter de metrépoli moral de habla es-
pafiola a México, Bergamin ofrece un desagravio a Alarcén,...y la vegetacién epigramdtica resurge,

enconada y pungente” (277).

Un pliego suelto que circula en forma anénima en 1939 titulado “Flor de Epigramas en el Tricen-
tenario de la Muerte de Don Juan Ruiz de Alarcén, 1639-1939” resume, con amarga y punzante
verdad, la ironfa de la situacién.® Es un excelente ejemplo de la “vegetacién epigramitica” a la

* Ensayos actualizados y editados en forma de libro en 1967 e incluidos en el cuarto volumen de sus obras
completas, de 1996.

% El original del pliego anénimo aqui citado se encuentra en el Archivo Rodolfo Usigli que se aloja en la
Walter Havighurst Special Collections Library de Miami University, Oxford, Ohio. Los titulos de las co-
medias alarconianas aludidas aparecen intencionalmente en negrilla en el original. Usigli habia guardado
el documento junto con el manuscrito de sus ensayos sobre Alarcon.
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que se refiere Usigli, s6lo que por su contenido y punto de vista, no es un ataque contra Alarcon
sino contra los espafioles exilados. El malicioso texto tiende un puente ironico entre la Espaiia
inhéspita de Alarcén y el México prédigo del tricentenario. El documento dice lo siguiente:

No aspiraba al mimesismo El Antecristo apestaron

ni era semejante a ellos, de Don Juan Ruiz, Lope y Mira;
por més velludos més vellos, es natural, si se mira

el semejante a si mismo. que su propio aceite emplearon.

Nadie olores sofocantes

Un dramitico de antafio Les pondra aqui a estos autores
llamé siempre a los empefios porque tienen sus olores
espafioles, por sus duefios, muy propios los emigrantes.

los empeifios de un engafio
A los que tienden las redes

;Donde con sesera escasa y a los pescados denuestan
de Espana basta llegar y si emigrados se acuestan
para hallar comida y casa? despiertan entre mercedes,
mudarse por mejorar. advierte, Fabio, si puedes

que en México las paredes
Una comedia perdura oyen, mas también contestan.

de Ruiz para el espafiol

pues el yantar asegura ;Mudas de opinién al fin,
bajo el mexicano sol o niegas la que sostienes?
en donde todo es ventura. O te falta, Belarmin,

o te sobra la que tienes.

No hay espaiiol que se abstenga

en el colonial refugio Don Juan pretendié un empleo
de cantar sin subterfugio: en Espaiia, es la verdad;
no hay mal que por bien no venga. mas en lograr su deseo

tardd una eternidad.

Con una intencién oscura, Con tanta facilidad

de este Belarmin el labio en cambio los emigrados

en superfluo desagravio en la Colonia empleados
ganar amigos procura. se miran, que por los hechos

se creen los solos derechos
La pluma de bilis llena en tierra de corcovados.

y contra Ruiz se abalanza,

pero, como el tiempo avanza, A Don Juan al ofender
la culpa busca la pena por corcovado y rojizo,

el agravio la venganza. ruebas dieron de tener
yelag 8§ p

el complejo de Narciso.

No es la nuestra rencorosa, Pero como Dios los hizo
pero tu actitud, al fin, Y ellos se juntan, Narciso
sincera o no, Belarmin, va solsticio a remover

es, la verdad, sospechosa. y en el trépico poner

para ellos comida y piso.
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Sélo falté Corcovilla En espafioles retratos

en la palaciega safia fué don Juan Ruiz de Alarcon
de una bufonesca obrilla un poeta entre dos platos.

de enanos, negros y vilia- Del poeta ayer razén

nos de la Casa de Espafia. dieron. Hoy, en la ocasion,

vienen en pos de los platos.

Por el tono mordaz, por su hdbil manejo de las formas poéticas y por la obvia familiaridad con la
biografia y el contenido temético de la obra de Alarcén es ficil y tentador atribuirselo a Usigli mismo.
La referencia a un tal “Belarmin” no puede sino aludir a José Bergamin con quien Usigli mantuvo
una reJacién amistosa pero conflictiva.”

Flor de Epigramas en el Tricentenario de la Muerte de Don Juan Ruiz de Alarcén,
1639-1939. (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive,
Miami University en Oxford, Ohio, E.U.A.).

7 En el x1 Encuentro Internacional de la Asociacién Mexicana de Investigadores del Teatro (aM1T) celebrado
en Mérida en abril de 2004, donde circulé copias de este pliego, se hicieron un par de observaciones muy
pertinentes. Se sefiald, por ejemplo, la relacién positiva que mantuvo Usigli con la Casa de las Espafias en
Meéxico. Se menciond, ademds, que el actor Alfredo Gémez de la Vega, quien acababa de volver de Espafia
después de haber tenido dificultades profesionales, bien pudo ser el autor de este pliego.
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EL DEPARTAMENTO DE BELLAS ARTES
PRESENTA AL GRUPO DE REFERTORIO
BN

DON DOMINGO b DON BLAS
o

Decorados de JULIO CASTELLANOS

Vestnario de VICTORIA GRIFFITH

Téenicos BSPERANZA DIAZ LOMBARDO y
L DE WIT

Avudante de

ilireeeidn LUCILLE BOWLING

Mohiliario de GIOCONDA GUTIERREZ

Huminavitn de  RICARDO ZEDILLO

: Tramoyn de  MIGUEL LOPEZ
No Hay Mal que por Bien no Venga Utilerfa de FRANCISCO PEREZ

Comedia en tres nctos
Personas que hahlan en elle:

Palpquerin de ADULFO GUERRERO
Ronllzoeisn de  JUAN NOVELO ¥

gm g:m ;re‘l-:lén Blas gﬁ"&‘éw&f GONZAT0 RAMIREZ SELVA
(1%

El| Principe Don ‘n:n‘;'icm Junco

Don Ramire, viejo g‘rava e 5 o Aneona

Pl Boy Don Alonso (III de Leon) Jogé Bliss Moreno °

Nuiin, criado ., .. .. . Ernesto Ramirss

Mauricio, crmdo & D0 00 O Ignacio Botes
Lioomer, dama .. .. .. . . Ma, 'Ennquel.& Péres Arce

COonstanza, da.ma, SomET SO Q . ‘Ana Maria Oovarrubias

Tnés, criada .. .. .. v« . .. .. .. Coliy Lépes Carmona DON DOMINGO DE DON BLAS

Beltrin, gnwioso te ae e <ear 2rve .. Edusrdo Contreras

Urn Sombrerere .. «v v sy co 2o o . Paderico Ochoa ) ) |

Un' SABETC Ml o » ot e L5t alol e Diiguel Valle Aungue o unu.-cl_nln prindipnl de vsta obra corresponde miis

TUn Gnntdhombre LI e )‘adeﬂm Cehos: o menod & 1o époes Inmedintamente posterior n las guerras en-
fﬂtindoﬂ.} tré edpuiioles ¥ mores, Juin Ruiz de Alnvedn In coloca, arbitra-

(La edeenn o8 en Zamora)
Direccion de RODOLEO USIGLL,

Acto 1— Escena I - Calle.

VII - Habitaeitn del Principe Dimn Garein
on Zamora.

X] - Habitacin de Don Domingo en uno

»

»

vinmente, por e peicologia, Ins costumbres ¥ las alusiones g cier-
tas premdax de rupn, como 1o golilla, sirededor de 1623. Por lo
dvmds, es de creerse que In pieza se representd ey Madrid, se-
it ¢l uso, con los elementales decuvadlos de entonces y con tra-
jes del Siglo XVII, poes las posibilidades téemicas del teatro lo
haelan neeesurio. Eu su obra E} Teatro de Oalderén (p.1),
ice don Marcelino Menéndez ¥ Pelayo: ““Ficil es hacer un hi

posada, pierita o un avaro acumulando los rasgos de la avarieis o de
Acto 1— BEscena I - Habitieion de Don Ramire. In_hipoeresin; pero hucer mm egoistu geméross como el Don Do-
T . Calle. mingo do Don Blas, easar dos cunlidndes tan contrapuestas, de

V1I . Habitnetin en chsa de Don Ruuiira.

" XI . Calle, )
Aotn 11T— Bacens T . Corredor en casa de Don Ramiro,
. IV - Habitneidn del Prineipe,

IX - Habitaeitn en easa de Don Dormingo,

Iy mimeri que lo hive Alaredn en No hay mal qud por bien no
vengs, es harto mis arriesgado, No donoren vnids de Moliere
quo puedn compararse o esto’,

De eate pérsonaje de Alarcdn ha dicho Pedro Menrignoz
17 renn fqne e nn eardeter digno de la pluma de Bernard Shaw.

 VII - Habitacidn en ensn e Don dunn, S ind d i wiodernidad, su terrilile duslidad psicoli-

TX - Habitacion en cass e Don Tanmico, picn de Homhre fue se pgity para descansir y que tratardo tle

Hahrd dos intermedios de diex minutos antre los actas T y-T1 no trabajar trobaje demasindo, es uno do los productos mas o1
v 11 y TIL ginaley ¥ humanps de s imaginacion del draomatorgo,

Paginas interiores del
programa de mano de
Don Domingo de Don
f’af} dirlech;(’“ deRodol-  que le confiere su calidad de dramaturgo, investigador del teatro, y profesor de composicién
o Usigli. Tricentenario

de ]uaf Ruizde Alarcsn, dramdtica en la Universidad, lamenta:

Palacio de Bellas Artes,
septiembre de 1939.
(Fondo Rodolfo Usigli,
INBA. Biblioteca de las
Artes, CENART, México).

En el mismo ensayo de 1939, Usigli se queja también de la falta de recursos publicos dis-
ponibles para celebrar en forma apropiada la memoria del poeta dramatico. Con la autoridad

[E]l tricentenario se celebra a base de representaciones hechas por actores aficionados, el presupuesto
de Bellas Artes es mezquino y no permite contratar a profesionales Yo mismo me veo obligado a
renunciar a la jefatura de la Seccién de Teatro de Bellas Artes para lograr que, por lo menos, se repre-
sente Don Domingo de don Blas, la mas shaviana de las comedias de Alarcén, en el escenario oficial,

como un minimo homenaje” (277).

El programa de mano de esta produccién incluye apuntes preparados por Jiménez Rueda, Usigli y
Castro Leal. Es obviamente un buen compendio ilustrativo de la critica alarconiana del momento.®

De los tres estudiosos que amplian la critica alarconiana en esa década, Castro Leal es el que
obtiene los mejores resultados. Su libro, Juan Ruiz de Alarcén. Su vida y su obra, publicado en 1943,
a pocos afios del tricentenario, es el mas completo y exhaustivo. Alfonso Reyes lo presenta diciendo:

# El programa de mano se encuentra también en la Walter Havighurst Special Collections Library de Miami
University en Oxford, Ohio.
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Tiene este libro un doble valor, de erudicion y de critica. Recoge y organiza por una parte las nuevas

aportaciones documentales sobre la persona y la obra de Alarcén. Por otra parte, da un paso mas

en la estimacién de sus comedias. .. la erudicién alarconiana alcanza aqui su madurez [n]o se habia

calado tan hondo en esta exégesis desde los dfas, ya lejanos, en que Pedro Henriquez Urefia descolgé

el retrato tradicional para limpiarlo del polvo de los museos” (11-12).

No se puede exagerar la importancia critica y el valor pedagégico de este libro, en especial si

se toma en cuenta que es en esta década cuando ya se han echado las bases de lo que va a ser el

teatro mexicano en el siglo xx. Los que lo leen y lo estudian son los protagonistas de la etapa

fundacional del teatro mexicano moderno. En este contexto, la figura de Alarcén cobra relevan-

cia especial al competir favorablemente entre las corrientes nacionalistas y universalistas que se

debaten en la academia y en la escena teatral mexicanas del momento. Estudiosos como Castro

Leal demuestran que en esta época de marcado nacionalismo cultural el teatro de Alarcén, al

igual que el de Sor Juana Inés de la Cruz y Manuel Eduardo de Gorostiza, merecen incorporarse,

por derecho propio, a la historia del teatro mexicano. Significativamente, Castro Leal se refiere a

Alarc6n como “nuestro poeta” y el excelente estudio que realiza de su persona y su obra refuerza

la legitimidad de su reclamo.

2, @, T mrn

\- Don JuaN Ruiz pE ALARCON ¥ MENDOZA.
‘; (México, 15817 - Madrid, 4 de agosto de 1639).

Dibufo’ de’ Caslos Orotes Remero,

“Don Juan Ruiz de Alarcén y Mendoza. Dibujo de Carlos Orozco Romero”. Tomado
dellibro Juan Ruiz de Alarcén suvida y su obra, de Antonio Castro Leal, Cuadernos
Americanos, México 1943. (iNBA. Biblioteca de las Artes, CENART, México).
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Mixico. - Prano peL “Coriseo’’.

(¢A principios del siglo xvin o después de las reformas de 17492)

Lo publicd Luis Gonzilez Obregén en su
México viejo (México, 1900), sin Indicar fe-

cha ni procedencia,

“México. - Plano del ‘Colised’ {;A principios del siglo xviir o después de las reformas
de 1749?). Lo publicd Luis Gonzdlez Obregén en su México viejo (Méxica, 1900),
sin indicar fecha ni procedencia” Tomado del libro Juan Ruiz de Alarcon su vida
y su obra, de Antonio Castro Leal, Cuadernos Americanos, México 1943. (INBA.
Biblioteca de las Artes, CENART, México).
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MapR, - LA REAL CARCEL BE LA CORTE. ! “La VERDAD SOSPECHOSA”, AcTO I, ESCENA V.
Donde estuvo detenido Lope de Vega como presunto responsable dél Representacién en el Palacio de Bellas Artes (México) bajo la direccién
escéndalo provocado durante el estreno de E/ Anticristo de Alarcén de Antonio Castro Leal (29 de septiembre de 1934),

(14 de diciembre d2 1623).

Estampa anonima dal siglo XVIL Ante ¢l Alfredo Gomez de Ja Vega en el pag
edificio diversas figuras mﬂmu de la épo- Don Garcie, ¥y Maria Teresa Montoys o)
4 de Felipe IV. de Jacinte. ik

“Madrid. - La Real Carcel de la Corte. Donde estuvo detenido Lope de Vegacomo  “La verdad sospechosa, Acto 1, Escena V. Representacion en el Palacio de Bellas
presunto responsable del escindalo provocado durante el estreno de El Anticristo,  Artes (México) bajo la direccién de Antonio Castro Leal (29 de septiembre de
de Alarcon (14 de diciembre de 1623). Estampa andrima del S. xvir. Ante el edificio  1934) Alfredo Gomez de la Vega en el papel de Don Garcia y Maria Teresa (sic)
diversas figuras con trajes de la época de Felipe 1v”. Tomado del libro Juan Ruizde ~ Montoya en el de Jacinta” Tomado del libro Juan Ruiz de Alarcon su vida y su obra,
Alarcon su vida y su obra, de Antonio Castro Leal, Cuadernos Americanos, México  de Antonio Castro Leal, Cuadernos Americanos, México 1943. (INBA. Biblioteca de
1943. (1NBA. Biblioteca de las Artes, CENART, México). las Artes, CENART, México).

Las quince laminas en blanco y negro que adornan el libro sirven también para demostrar
la dimensién transatldntica de la vida y la obra de Alarcén. Pintan un cuadro equilibrado de sus
raices novohispanas y su integracién a la vida metropolitana. Pero hay tres que, en particular,
adquieren un valor documental especial por el caracter problemdtico de lo que ilustran. La
numero 11, por ejemplo, titulada “Madrid-La Real Carcel de la Corte,” va acompafiada de
la siguiente leyenda: “Donde estuvo detenido Lope de Vega como presunto rersponsable del
escandalo provocado durante el estreno de EIl Anticristo de Alarcén (14 de diciembre de 1623)”
La inclusion de esta estampa es intencionada y refleja la simpatia implicita de Castro Leal por
su compatriota perseguido y hostilizado en Madrid. La lamina namero 12, “La verdad sospe-
chosa, Acto 1, escena v. Representacion en el Palacio de Bellas Artes (México) bajo la direc-
cién de Antonio Castro Leal (29 de septiembre de 1934)” cumple un objetivo més positivo ya
que demuestra la importancia de Alarcédn en la escena mexicana. Para subrayar esa importan-
cia, el texto indica que Alfredo Gémez de la Vega hace el papel de Don Garcia y Maria Tereza
Montoya el de Jacinta. Estos dos son los actores mexicanos mas distinguidos y cotizados de
esa época. La inclusidn de la estampa niimero 14, sin embargo, adquiere un valor documental
inusitado. Es una foto contemporanea de una iglesia reducida a escombros cuya leyenda dice:
“Madrid-Parroquia de San Sebastian. Donde fueron enterrados Alarcén y Lope de Vega. En sus

partidas de entierro figuran Cervantes, Vélez de Guevara, Zabaleta, Valdivieso, Espronceda...
La fotografia muestra la iglesia después de los bombardeos fascistas de 1936”. Este documento
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MADRID. - PARROQUIA DE SAN SEBASTIAN ; Visira pE FeLiee III AL Paracio pEL DuQUE DE LERMA

Donde fueron enterrados Alarcén y Lope de Vega. En sus parridas de

engierros Fi Cervantes, Vélez de Guevara, Zabaleta, Valdivielso, -
cnkierros figuran ante: Eswonceda. " Ay P“:e de la st del L oer o ‘osp“‘bo“'

en la Carrera de San Jerénimo, cerca del sitio donde de desarrolla

Anénimo. Cundro al dleo del sigle XV

“Madrid. - Parroquia de San Sebastidn. Donde fueron enterrados Alarcon y Lope  “Visita de Felipe 111 al Palacio del Duque de Lerma en la Carrera de San Jerdnimo,
de Vega” Tomado del libro Juan Ruiz de Alarcon su vida y su obra, de Antorio  cerca del sitio donde se desarrolla parte de la accitn de La verdad sospechosa” To-
Castro Leal, Cuadernos Americanos, México 1943. (INBA. Biblioteca de las Artes,  mado dei libro Juan Ruiz de Alarcon su vida y su obra, de Antonio Castro Leal, Cua-
CENART, México). dernos Americanos, México 1943. (INBA. Biblioteca de las Artes, CENART, México).

visual y su explicacién comunican elocuentemente la ironia que ve Castro Leal en la situacién.
Alarcén, el intruso y Lope, su rival, comparten no s6lo la misma tumba sino que sufren unidos
los estragos de la Guerra Civil. Testimonia, ademas, el impacto de la Guerra Civil en Espafa en el
mismo momento en que llegan a México los exilados espafioles. Implicitamente, la imagen
sugiere que ante la barbarie desatada en la “Madre Patria’, México no s6lo representa el refugio
providencial de los perseguidos sino también el justo hogar para la memoria del poeta.
Claramente, la celebracion del tercer centenario de la muerte de Alarcén constituye un even-
to sefiero en la historia de la literatura y el arte de México. Es también un elemento constitutivo
de obvia importancia en el proyecto nacional de reconstruccién de la cultura y el arte posrevo-
lucionarios. El intenso y sistematico proceso de examen y valoracion critica que se realiza en el
periodo precedente es parte de un esfuerzo mas amplio de reclamacién y apropiacién cultural
del dramaturgo novohispano. Los trabajos que se hicieron sobre la obra de Alarcén tuvieron un
gran valor pedagégico para las primeras generaciones del teatro mexicano moderno. Importantes
dramaturgos tales como Emilio Carballido, Luisa Josefina Herndndez, Héctor Mendoza, Rosario
Castellanos y otros conocieron la obra de Alarcén y aprendieron de su ejemplo en las clases de
dramaturgia de Usigli. Entre ellos Héctor Mendoza ha sido, ademds de dramaturgo, maestro y
director insigne. Su produccién de La verdad sospechosa en 1984, es un testimonio fehaciente del
interés generado por Alarcén en las clases de Usigli. Igualmente, la produccidn de El semejante
a si mismo en el Teatro Hidalgo en 1978 (“un clésico visto sin solemnidad”, [Alarcén] “rescatado
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Teatro del Nuevo Mundo:
prehistoria de las escuelas de teatro y de cine mexicanos

Ramon Layera

UN BUEN EJEMPLO DE LA CONTRIBUCION que hizo Usigli
al proceso de elaboracién e implementacidn de politi-
cas culturales que contribuyeran al desarrollo de las be-
llas artes, tiene que ver con sus esfuerzos en pos de la
creacion de programas de formacidén y entrenamiento
de profesionales del teatro. En sus ensayos, Usigli declara
su ferviente deseo por establecer en México las mismas
condiciones de apoyo de las artes dramaticas que existen
desde hace mucho tiempo en Europa. Esta preocupacién
se manifiesta bastante temprano en su carrera. Entre sus
papeles resguardados en el Archivo Rodolfo Usigli hay
una descripcién del programa de estudios teatrales de la
Universidad Nacional de Teatro del ajio 1938. Uno de los
cursos que €l imparte tiene como objetivo,

explicar los diversos elementos del teatro en cada espe-
cializacién, a fin de presentar al estudiante una vision
de conjunto del arte dramitico y del proceso a que debe
sujetarse una representacion en sus diversas etapas. De
este modo, el estudiante podré tener una idea del traba-
jo que cada especialista, desde el autor dramatico hasta
el electricista y el utilero, desarrolla para contribuir a la

presentacién de una obra.

Su afan pedagdgico persiste y se manifiesta en la co-
rrespondencia de 1942 y 1943. En varias de sus cartas
y documentos de esos afios Usigli se refiere al proyecto
que ¢l denomina Teatro del Nuevo Mundo. Este ambicio-
so y visionario plan propone el establecimiento de una
sociedad privada —legalmente constituida y capacita-
da para solicitar fondos—, la obtencién de un terreno
y la construccién de un complejo arquitecténico que
contenga las instalaciones de un teatro y de una escuela
de teatro y de cine. Segtin consta en la documentacion,
Usigli es el gestor de la iniciativa y el que va a encabezar
la sociedad privada en su calidad de director ejecutivo.

La comisidn asesora incluye a Amalia Castillo Ledén,
Enrique Uhthoff, Jean Malaquais y Seki Sano. Los planes
contemplan la elaboracién de un presupuesto, la solici-
tud de fondos, la creacién de una temporada teatral y
la contratacién de personal docente. La prioridad es la
creacién de la temporada teatral para poder sufragar con
las ganancias los gastos de administracién y el pago de
los sueldo para el personal docente.

Lo que hasta ahora se habia conocido solamente
como un anhelo de Usigli, se puede visualizar en forma
mads concreta gracias a la correspondencia y la documen-
tacién que él dejé en su archivo. Las madltiples cartas que
escribi a diferentes personalidades del gobierno, de la
banca, del comercio, de las embajadas extranjeras, y del
mundo artistico sobre este proyecto, ilustran su gran
capacidad organizativa y su alto grado de compromiso
con la creacién de instituciones y programas de estudio
para formar profesionales del teatro y del cine. Entre los
varios documentos, se destaca un memorandum dirigido
al presidente Lazaro Céardenas en el que Usigli desarrolla
varios conceptos acerca de la interaccidn entre el artista
y el Estado. Usigli opina que el Estado recibe dividendos
sociales muy escasos a cambio de lo que invierte en la
esfera artistica. Critica la falta de altruismo que hay entre
algunos artistas al observar que:

anualmente los gobiernos han otorgado subvenciones a
compaiifas dramdticas profesionales, sin pedirles en cam-
bio una labor de cardcter nacional... Peor atn, cuando
el Estado ha pretendido tomar en sus manos el teatro, se
ha incurrido en gastos mds crecidos que de costumbre,
sin otro efecto que el de acrecentar, para unas cuantas

personas, un lucro estrictamente individual.

En su argumentacién, Usigli tiene como meta persuadir
a Cdrdenas de la necesidad de crear instituciones educa-
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cionales idéneas que se ocupen del entrenamiento de cuadros profesionales para el teatro a fin
de aumentar el potencial del arte como un bien social. Sentenciosamente, le dice:

el inico arte que puede establecer esa comunicacion vital entre el Estado y el pueblo es aquel que
utiliza como sus elementos la arquitectura y la poesia, la pintura y la musica, el baile y el tiempo sin

limitacién. En otras palabras, el teatro.

Esto queda mas claro en otra carta que Usigli le manda a Lazaro Cardenas en su calidad de
secretario de Defensa Nacional al afio siguiente. Es un texto menos ideoldgico y que tiene un
proposito mds pragmatico e inmediato. La carta estd firmada por Usigli, Amalia Castillo Ledén,
Enrique Uhthoffy Seki Sano. En ella, Usigli y sus cosignatarios le piden ayuda al general Cardenas
para poner en marcha el proyecto del Teatro del Nuevo Mundo. Explican que estén pidiendo “un
subsidio de veinticinco mil pesos” a fin de iniciar una temporada anual de teatro y establecer
“una Escuela de Teatro y Cine destinada a la preparacién de nuevos valores artisticos y técnicos
especializados que vendran a prestar una dignidad y una categoria al teatro y al cinematégrafo
nacionales”. Conscientes de las implicaciones politicas y culturales de su peticién los firmantes
afiaden que la intencién dél proyecto es dar a los artistas involucrados:

una responsabilidad profesional que los coloque a la altura del desenvolvimiento social y politico del
pais, y dé a México, también en este terreno, la misma preeminencia que ha conquistado en tantos
otros aspectos en el Continente Americano. Este proyecto se considera tanto m4s importante cuanto
que representa la colaboraci6n artistica para la intensa difusién de las ideas democraticas que sustenta

el gobierno nacional, con la misma eficacia que en las demds naciones aliadas.

Usigli y Amalia Castillo Led6n le envian otra carta similar a Javier Rojo Gémez, regente del
Distrito Federal, en el que le solicitan, en calidad de donativo, el terreno contiguo al Hotel Re-
forma, para la construccién de un edificio donde se asentaria la proyectada Escuela de Teatro y
Cine. Para los efectos del disefio y construccién del teatro, le informan que Wo

la colaboracién profesional del arquitecto Luis Barragén, miembro del comité patrocinador de la

sociedad. Los dibujos con las especificaciones técnicas para el disefio del edificio cohstituyen una
prueba material de cudn avanzado estaba el grupo en sus aspiraciones y en su concepcién de lo
que debia ser la realizacién de su proyecto. Aunque éste no se realizd y el establecimiento del tipo
de organismo que proponia Usigli debi6 esperar largo tiempo antes de transformarse en realidad,
la documentacién guardada en su archivo demuestra la existencia de una visién sefiera de lo que
eventualmente iban a constituir las instituciones profesionales de educacién teatral en México.
Sin duda, un aspecto menos conocido de su legado artistico e intelectual.




Proyecto de la Universidad Nacional de Teatro

UNIVERSIDAD NACIONAL DE TEATRO
DEPARTAMENTO DE ACCION SOCIAL
CURSOS DE TEATRO

-000-
Responsable Rodolfo Usigli

Afo de 1938.
(mayo a diciembre)

Para mayor conveniencia se ha asignado un nimero
especial a cada uno de los cursos que se describen a continuacién.

-000-

TEATRO 1.- PANORAMA HISTORICO DEL TEATRO UNIVERSAL.- Breve revisién
de los origenes desde Grecia, Roma, la Edad Media, el Renacimiento en
Inglaterra, Espafa (los siglos de oro), Francia, Italia, el Siglo xviri, el Siglo
XIX, el Siglo xx- Profesor: JOSE MANUEL RAMOS

Clases Martes y sabados, de 6a 7.
Sala de Discusiones Libres.

TEATRO 2 Y 3.- TEORfA Y PRACTICA DE LA DIRECCION Y DE LA DICCION ES-
CENICAS.- Estudio de los cinco elementos del teatro en sus aspectos auditivo,
plastico y mecanico, analisis para &l conocimiento del cuerpo humano ydesu
situacion en la escena, de los 6rganos vocales y de su utilizacién teatral. Com-
posicién, representacién, movimiento, ritmo, dramatizacion pantomimica.
Ejercicios de composici6n escénica, estudio de la voz y de la diccién con
arreglo a caracterizaciones 'y periodos especiales. Profesor: RODOLFO UsIGLI

Clases Lunes, martes, jueves y viernes, de 7 a 8.

TEATRO 4 Y 5.- PLASTICA ESGENICA E HISTORIA DEL TRAJE.- Historia de los
origenes y desarrollo de la escenografia y el vestuario escénico, breve revisién
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de la antigiiedad, concepto de la escenografia moderna. Los alumnos especialistas podréan hacer
ejercicios de disefo de trajes y confeccionar maquetas de decoraciones, de teatros modelo, etc.
Profesor: AGUSTIN LAZO.

Clases Lunesyjueves,de6a7

TEATRO 6.- INTRODUCCION GENERAL AL TEATRO.- Serie de conferencias sustentadas por los
profesores de las diversas materias y por conferencistas extraordinarios. (La descripcién de este
curso se encontraré en la pdgina siguiente). Es importante observar que TEATRO 6 cubre por
igual el aspecto tedrico de los diversos elementos de teatro y su realizacién préctica en labora-
torios y talleres.

EXAMEN GENERAL DEL TEATRO Y DEL DRAMA. Discusion de estilos, etc. Seis conferencias a
cargo del profesor JoSE MANUEL RAMOS.

EL DRAMATURGO Y EL TEATRO.- Cuatro conferencias a cargo de un conferencista especial.

EL TRAJE EN EL TEATRO.- El decorador y la obra.- El decorado como medio de expresién.-
Valores emotivos y psicolégicos del decorado.- Estilos tipicos de decoracién.- El decorado en
relacién con el estilo. Seis conferencias a cargo del profesor AGUSTIN LAZO.

LA FUNCION ARTISTICA DEL DIRECTOR.- Interpretacion, estilo, caracteristicas psicoldgicas y
emotivas.- El teatro como arte de conjunto.- Conferencias a cargo del profesor RODOLFO USIGLI.

ORGANIZACION TECNICA.- Interior y personal del escenario.- Planeaci6n técnica de las pro-
ducciones.- Carpinteria constructiva.- Utileria.- Tramoya.- Efectos sonoros.- Seis conferencias
a cargo de un conferencista especial.

LA ILUMINACION ESCENICA.- Su origen, su evolucién, su utilizacién en los teatros modernos,
su importancia general. Cuatro conferencias a cargo de un conferencista especial.

Estas conferencias se efectuardn los miércoles y los sibados, en la Sala de Discusiones Libres, o en
otros lugares que se indicardn oportunamente, a horas diversas que también se hardn conocer con

anterioridad.
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CARACTERISTICAS Y OBJETO DE TEATRO 6.

TEATRO 6 tiene dos aspectos. El primero consta de conferencias destinadas a explicar los di-
versos elementos del teatro en cada especializacion, a fin de presentar al estudiante una visién de
conjunto del arte dramatico y del proceso a que debe sujetarse una representacion en sus diversas
etapas. De este modo, ¢l estudiante podra tener una idea del trabajo que cada especialista, desde
el autor dramatico hasta el electricista y el utilero, desarrollo para contribuir a la presentacién
de una obra. También permitird este curso al estudiante elegir la especialidad que le parezca de
mayor interés sin encerrarse por ello en la ignorancia profesional de las funciones de los demds
especialistas, y comprender y apreciar debidamente la funcién de cada uno de sus colaboradores.
Podrd ademas, en cualquier momento, hacer frente con conocimiento de causa a los problemas
del director o del escendgrafo si es autor, del autor y del director si es escendgrafo, etc.

La falta de textos convenientes en espafiol no permite sefialar aqui mismo la bibliografia que
pudiera ampliar las nociones impartidas por cada especialista en las conferencias de TEATRO 6.
Cada profesor, por lo tanto, recomendara aquellas obras que estuvieran ya traducidas al espafiol,
y alentara a sus estudiantes que posean algin idioma extranjero, a traducir obras y articulos de
interés fundamental para el conocimiento del teatro y que podran ser editadas en las diversas
publicaciones de la Universidad Nacional. Esta deficiencia momenténea servird para utilizar la
colaboracién de personas interesadas en la materia que hasta ahora no han tenido ocasién de
realizar su trabajo.

La misma deficiencia se encontrara en lo relativo al segundo aspecto de TEATRO 6, es decir,
trabajo de laboratorio y de taller. Pero la Universidad espera, en caso de contar con la ayuda de
los estudiantes de teatro, subsanar poco a poco esta falta y construir gradualmente los talleres y
equipos necesarios. Entretanto, este trabajo de exploracién se desarrollard dentro de los limites
que impone la realidad, excitindose a todos los estudiantes a prestar su atencién a los problemas
técnicos del teatro y a la manera de resolverlos. Es proposito del Departamento de Accién Social
que las piezas presentadas en su temporada de 1938, sean resultado del trabajo de los estudian-
tes, tanto en lo que a actuaci6n se refiere como en lo relativo a la realizaciéon de decorados, a la
colecci6n de trajes, de muebles y de utiles, al manejo de utileria y tramoya, al cuidado de la luz,
al apunte, traspunte, etc. De esta manera la Universidad podré presentar una obra realizada casi
en su totalidad por elementos universitarios. En consecuencia, se asignaran comisiones a los es-
tudiantes en cada uno de los aspectos de la produccién de piezas de teatro, formandose grupos
bajo la direccién de los estudiantes mas expertos y sujetos a las personas mds familiarizadas con
el manejo de los wltimos y materiales de la pintura, para la coleccién de trajes a las personas que
igualmente demuestran cierta capacidad especifica,

Etc., es intencién de la Universidad que todos los estudiantes trabajen alternativamente en los dife-
rentes grupos, a fin de dotarlos de un conocimiento préctico de todos los trabajos relativos
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al montaje y presentacién de una obra. Los informes, observaciones personales y sugestiones ‘
que los estudiantes pudieran hacer con respecto a la adquisicién de materiales, manejo de ttiles,
simplificacién de métodos de trabajo, etc., no serdn forzosos pero si extremadamente iitiles e

interesantes, por lo que se invita a los miembros del Teatro Universitario a presentarlos.

Los grupos funcionaran de acuerdo con el plan de laboratorio y taller que se detalla desde |
la pagina siguiente. |

HORARIO DE CLASES.
HORAS. Lunes Martes Mierc. Jueves Viernes Sabado [

6a7 T.4y5 T.1 T.4y5 T.1
7a8 T.3y30 | T.3y30 T.3y30 | T.3y30

!

' CONFERENCIAS CONFERENCIAS '

ENSAYOS DESDE LAS 8 P.M. EN ADELANTE.
5

Grupo de Construcciones.

1. Estudio y planes para el establecimiento de un taller.
Magquinaria, clases y usos especificos.
Utensilios, lista y usos.

2. Clases y tamafios de maderas. Usos de cada una.
Tela, cartdn, etc. Usos de cada una.
Ferreteria y materiales anexos. Usos.
Materiales miscelaneos. Usos.

3. Planes de trabajo.
Estudio de las diversas construcciones.
Dimensiones.
Significacién de la linea, tipo, intensidad.
Notas y especificaciones.

4. Construcciones planas.

Planos simples. (Ejemplos y especificaciones

Puertas. de cada produccién particular, i
Ventanas. Lo mismo con relacién a las

Plafones. puertas, ventanas, etc.)

Fonos.

-
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5. Incombustibilidad.
Restirado y preparacién de las telas.

6. Puertas.
Ventanas.
Chimeneas.
Cornisas.

7. Estructuras pesadas.
Plataformas.
Paralelas.
Escaleras.
Rocas.
8. Estructuras y procedimientos miscelaneos.

9. Comentarios generales y notas sobre la organizacién. Relacién del grupo de

construccién con los demds grupos.

6
Grupo de Utilerfa,

1. Responsabilidad del grupo de utileria.
Organizacién.
Talleres y equipo.

2. Planta de utileria.
Relacién del grupo de utilerfa con el disefiador y el director.

3. Utiles de mano.

4. Materiales usados en la construcci6n de ttiles.
Papier maché.
Colgaduras, cortinas y tapices.
Muebles.
Matorrales, enredaderas y arboles.

5. Procedimiento para alquilar y tomar dtiles pr stados.

6. Manejo de los utiles durante las representaciones.

7. Almacenamiento permanente ¥ cuidado de los ut
Archivos, registros y control.

8. Comentarios y notas generales sobre 108_'&
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7
Grupo de Tramovya.

1. Equipo usado por el grupo de tramoya.
Permanente.
Portatil.
Ferreteria.
Cuerdas, cables, alambreado.

2. Maniobras de cada decorado en el escenario. Plantillas esenciales.
Decoraciones clavadas.
Decoraciones colgantes.
Decoraciones con ruedas.
Decoraciones construidas en el escenario.

Notas sobre la maniobra del decorado y la operacién del equipo de tramoya.
Plantillas. !

3. Rutina de las mutaciones.

4. Comentarios y notas generales sobre procedimientos y organizacién.
Relacién del grupo de tramoya con los demds sectores de produccion.

8
Grupo de Iluminacién Escénica.

1. Equipo fijo del escenario.
Planos y dibujos en corte del escenario y la sala,
Mostrando la colocacién de los contactos, tablero, puente, varales verticales, diablas de

diversas clases.

2. Instrumentos usados en las producciones.
(tabular la informacién para cada instrumento)
Fabricante.
Tipo, spots, reflectores de pie y reflectores en serie.
Ntmero probable de Watts.
Posicién de montaje.
Area cubierta.
Color.
Objeto.
Accesorios.

3. Diagrama de luz de cada escena.
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4. Manejo de los instrumentos.

-

Tipo de funcionamiento universal.

Enfocamiento.

Uso de los marcos y micas de color.

Uso de los cortes y efectos de luz (rdpidas, cenitales, mate)
Comentarios sobre las dificultades, maneras de funcionamiento, etc.

Notas de los ensayos de iluminacién.

Funcionamiento del tablero. Control de la sala y el escenario.

Pies de entrada.

Movimientos de la luz, puestas de sol, oscurecimientos paulatinos, etc.

Control de la intensidad, del color, de la forma y del movimiento para establecer y
mantener la composicién en armonia con el decorado y la direccién. Ejemplos

y observaciones.

Comentarios y notas generales sobre la organizacion y el procedimiento.

Relacion del grupo de iluminacién escénica con los demds sectores de produccion.

9
Grupo de Vestuario.

Organizacién del grupo de vestuario.

Utensilios y equipos para
Elaboracién de patrones.
Confeccidn de trajes.

Taller para la confeccién de trajes.

Materiales para la confeccion de trajes.
Herramientas y avios.

Telas y otros materiales.

Pasamaneria, substitutos y métodos de simulacién.

Procedimientos para la confeccion de trajes.
Medidas.
Trazo de patrones.
Corte.
Costuras.
Ajuste.
Ensamble.
Planchado.
Adorno y decoracién.
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5. Tinturas.
Equipo necesario y cuidados del mismo.
Procedimiento.

6. Accesorios.
Pelucas, sombreros, zapatos y pedreria etc.
Procedimientos.

7. Compras.
Nombrar delegados y establecer un sistema coordinado.

8. Obligaciones del grupo de vestuario después de confeccionados los trajes.
Ensayos generales con trajes.
Representaciones.

9. Comentarios y notas generales.
Relacién del grupo de vestuario con los demés.

10
Grupo de Pintura.

1. Pinturas
Lista de colores en polvo.
Lista de colores en pasta.
Mezclas.
Férmulas.
Prueba de los colores.

2. Brochasy pinceles.
Clases, tamafios y usos.
Conservacion.

3. Procedimientos para pintar.
Preparacién de la tela. Férmula.
[ilegible] o fondo.
Combinacion de colores.
Limpieza.
(Enrollado).
Roclanlento o graneado.
Procedimientos para manejar la brocha.
Sombreo para dar efectos tridimensionales.
Pintura para luces motivadas.

4. Pinturas de aceite y barnices.
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5. Efectos especiales.
Termas de follaje.
Troncos, raices y ramas de drbol.
Matorrales.
Rocas.
[ilegible] con hileras y perspectivas [ilegible]
Imitacién de marmol.
Imitacion de madera.

6. Comentarios y notas generales sobre la organizacion.
Relacién del grupo de pintura con los demas.

RU-meC.
T.407



Proyecto de la fachada del edificio del Teatro del Nuevo Mundo. Sin autor. Sin Fecha. (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive,
Miami University en Oxford, Ohio, E.v.A.).




Proyecto Cursos de Actuacion

(Pagina central del folleto)

PROGRAMA.

1.- CURSOS DE ACTUACION.

A) Curso fundamental:
Estudio Tedrico-practico de las técnicas, interior y exterior de la

actuacién, por medio de ejercicios basicos tomados de los sistemas
de Stanislavsky, Meyerhold y Vajtangov.

Materias:

18- “Libertad Muscular” (concentracidn, memoria, atencion, con-

versacidn y percepcion)

2*.-“Justificacién” (Imaginacion creadora, actitud escénica y soledad

escénica)

3°.-“Tarea escénica’ (Tres elementos basicos de la actuacién: “el qué”

227 fod

el “por qué” y “para qué” y el “cémo”; accidn y contraccién e
inter-relacion escénica. Sentido de verdad)

4.-“Memoria revivida” (reproduccion exacta de lo vivido o de lo

observado, y la teatralizacion de lo mismo por medio de la
improvisacion)

5°.-“Voz” (Emision, articulacién, enunciacién, pronunciacién, y
fraseo natural)

6*.-“Cuerpd” (Flexibilidad, ritmo, coordinacién: Técnica fundamen-

tal para los movimientos del cuerpo; caminar, correr, saltar,
sentarse, caer y levantarse, etc.)

7"‘.—“Maquillaje” (Estudio elemental)
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8°.-“Historia general del Arte Teatral”
9°.-“Historia general del Arte Cinematografico™

Instructores:

Materias 1° a 4°* : Ancona Pérez Mario, Gelada José, Lagunas Zavala Benjamin,
Molina Marfa D., Pedrozo Irma, Poveda Marias Esther, Sinchez
E. Raul
Materia 5°: Benitez Lauro.
Materia 6°: Guillermina Bravo.
Materia 7°: Feldman Gregory
Materia 8°y 9:: Rodolfo Usigli, Xavier Villarrutia y Tomds Perrin.
Responsable: Seki Sano.
A) Curso de perfeccionamiento:
Estudio tedrico practico del realismo escénico y de “lo teatral” por medio de ensayos

de obras teatrales, scripts cinematograficos y sus representaciones.

Materias.

1%.- “Convenciones y ficciones inherentes al Teatro: licencias teatrales: verdad de la

vida y verdad escénica’”
2° -“Tarjetas de visita”.
3.-“Puertas”
4*.-“Vueltas”.
5%-“Posturas basadas en la composicién diagonal de la mise en scene”
6°.-“Centro escénico”
7°.-“Fraseo teatral”’
8.-“Movimientos de preparacion’.
9*.-“Asociacion”

10°.-[ilegible] “Da cano”
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11¢.-Biomecdnica.

12°.-Estudio general de los estilos plasticos

13*.-Estudio de las inter-relaciones de los elementos componentes de las artes escénicas.
14°.-Maquillaje como medio de despersonalizacién.

15%.-Estudio de los métodos creadores de los grandes maestros de la actuacion anterio-
res a Stanislavsky. Comedia del Arte, Diderot, Tommaso Salvini, etc.

16%.-Creacidn del actor: Como se ataca el papel.

¢

Instructores ;
i

Seki Sano, Waldeen, Gregory Feldman

Responsable: Seki Sano.
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Proyecto de la fachada, plano y corte transversal del edificio del Teatro del Nuevo Mundo, con capacidad para 500 espectadores, dirigido a Usigli. Sin autor. Sin Fecha.
(Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, E.U.A.).



Un Secretario de
Relaciones
Cinematograficas

1.-

Bases Constitutivas del Proyecto
Teatro del Nuevo Mundo

SE CONSTITUYE por la presente escritura una Sociedad de Responsa-
bilidad Limitada y Capital Variable bajo el nombre de TEATRO DEL
NUEVO MUNDO, que se consagrara al fomento del teatro mexicano,
XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX [palabras escritas encima]

por medio de actividades escolares y profesionales, para cuyos fines
funda, por una parte, una Escuela de Teatro que serd amparada por
su mismo nombre, y, por la otra, organizara cada afio, a partir de
1943, una temporada xxxxXx [palabras escritas encima] teatral en
un teatro de la Ciudad de México mientras llega a contar con un

edificio propio.

TEATRO DEL NUEVO MUNDO, §. DE R.L. ¥ C.V,, con domicilio legal en
la casa niimero... dela calle. .., de la Ciudad de México, serd admi-
nistrada por un Consejo Directivo que constara de los siguientes

miembros:

[lo que estd escrito entre corchetes y subrayado estd escrito a mano]:

Un Director General [- R. v. ]

[ (ilegible) General — AcL]
Un Tesorero [EG]
Un Secretario del Interior

Un Secretario del Exterior [- AFB]

Un Secretario de Relaciones con el Comité Patrocinador
Un Secretario de Actas [- (palabra ilegible) |

Dos Vocales [- xv]

Dos Directores Técnicos. [- ss - Malaquais]

XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX [palabras escritas encima]

3.- Tendran voz y voto el Tesorero, los Secretarios del Interior y del

Exterior, mientras que el Director General tendra voto preponde-
rante. Los Secretarios de Relaciones, el de Actas, los Vocales y los

directores Técnicos tendrdn dnicamente voz.

XXXXXXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXX XX XXX XXXXXXXXXXXXXX
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XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX [palabras escritas encima]

4.-

Los cargos del Consejo serdn renovables por eleccién bianual entre los miembros mis-

mos, o sea que estardn sujetos a rotacién por un espacio de ocho afios.

no tendran sueldo fijo
Los cargos del Consejo xxooooooaaaax y sélo se abonard a xxxoaoooonoaooax todos
sus miembros por igual una suma de veinte pesos por sesion formal, en calidad de
honorarios, tan pronto como quede regularizada la marcha de la sociedad.

Seran atribuciones del Consejo:

a) Organizar la Escuela de Teatro y designar al profesorado respectivo en atencién a
sus méritos y capacidades.

b) Organizar y realizar las temporadas teatrales.

c) Ampliar las actividades de la Sociedad.

d) Manejar las finanzas de la sociedad, tanto en el caso de arbitracién de fondos, como
en el de ampliacién de las fuentes de ingreso o la creacién de otras nuevas.

e) Vigilar la buena marcha de la Escuela de Teatro dentro de sus limites académicos y
comerciales, y obtener para [xxxxx] los estudios hechos en ella el reconocimiento de
la Universidad Nacional Auténoma de México.

f) Mantener vivos y activos los contactos entre la sociedad y el Comité Patrocinador,
y entre la Sociedad y la industria cinematografica nacional.

2-

El capital de teatro del nuevo mundo, s. der. L. y c. v, serd arbitrado por los siguientes
medios, que representardn aportaciones personales de cada uno de los miembros del

Consejo:

i) Un subsidio consistente en la renta del teatro durante la temporada, que propor-
cionard el Departamento Central del Distrito Federal. (a. c. L.)

ii) Un subsidio, consistente en la renta del local para la Escuela de Teatro, que pro-
porcionarén, por turno, las Secretarias de=Estade= [Agricultura]

iii) Los fondos proveidos por un Comité Patrocinador en el que figuraran las personas
siguientes:

(**Continiia el texto mecanografiado original. Las marcas agregadas, palabras o resaltados

que aparecen entre corchetes estdn escritas a mano. ]

[General Lazaro Cardenas] [2 palabras?] [Accionistas]

[Alemén] [-] Lic. Xavier Rojo Gémez (a.c.L)) [- 20]
[Toledo] [+] Lic. Emilio Portes Gil (a.c.L.-r.U.)
[xoexxx] Ing. Marte R. Gémez (A.c.L.-r.U.) [-8]
[Mundet] [(...)]----- Lamberto Hernandez (a.c.L.-r.U.) [5]

[St (.....

)] Lic. Jaime Torres Bodet (ru) [-eU] [-]
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[Calderdn]

[Carlos Prieto]

(dibujo)

[Pascual (...) Rolvan]
[Eduardo Sudrez]
[Manuel Suarez]
[Harry Wright]

[Conway]

(oG]

[+] Lic. Eduardo Villasefor

Sra. Concepcidn Sierra de Lanz Duret
Sra. Manuela de Reyes

Lic. Alfonso Reyes

Sra. de Forgraves

Uno y [Antonio (...) (...) = (...) (...)]
Dos Industriales Prominentes

C.L. A. 8. A.(R.U.)

Films Mundiales(Jean Malaquais)
Cimesa

Oscar Dancigers

Beach Riley (Seki Sano)
Banco Cinematografico
ete: [Sr. Alejandro Quijano]
[Sr. Jenkins] !

(Un conjunto no mayor de veinticinco patrocinadores)

[N.un{...) (...) por la venta de acciones]

(ru.) [5]
(r.U.)
(r.U.)
(r.u.)
(r.U.)

(5]
(a.c.L) [5]
[15]

(15]

(5.U)
(r.U.)

(ru.) [-] [5]
(r.U.)]

iv) Un fondo constituido por la venta de abonos para las funciones de teatro sobre

v)

vi)

una base minima de cinco pesos por funcién.

Un fondo resultante de xxxooxxoasxxx los pagos de cuotas de inscripcién (una)
y de estudio (mensuales) hechos por los alumnos de la Escuela de Teatro.

Un Fondo constituido por los ingresos xxxxxxxx que resulten del diez por ciento
que los alumnos deberan cubrir a la Sociedad en caso de ser contratados durante
su periodo de estudios por las companias cinematograficas. (Ver Clausula 82.)

TEATRO DEL NUEVO MUNDO, §. DE R. L. ¥ C.V,, funcionard, ademas, como representante

de los alumnos - actores y autores — de la Escuela de Teatro, por cuyo servicio les car-

gard un diez por ciento del importe global de sus contratos, que sélo podran realizar

por este conducto.

-9-

TEATRO DEL NUEVO MUNDO, S. DE R.L. y C.V. pagard dividendos solamente a partir de

su segundo afio de trabajo, correspondiente entonces al Consejo, o sea un 44% que se

dividira por igual entre sus once miembros, o sea un 4 % por persona. El 56% restante

de las utilidades se destinara al fondo necesario para mantener en marcha la Escuela y

las temporadas teatrales.
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Proyecto de la fachada y del plano del edificio del Teatro del Nuevo Mundo. Sin autor. Sin fecha. (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodoifo
Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, E.u.A.).




Carta a Lazaro Cardenas

RODOLFO USIGLI
Parque Melchor Ocampo 40-7

COPIA DE UN MEMORANDUM PARA EL C. PRESIDENTE DE LA REPUBLICA

Meéxico, D. E, a 3 de mayo
1942

EL ARTISTA Y EL ESTADO

Puede afirmarse que hasta ahora ninguno de los gobiernos de México
—antes o después de la Revoluciéon— ha estudiado a fondo el problema de
la utilizacién del artista por el Estado. A favor de una racha pasajera, soplada
por diversas circunstancias de orden politico, la pintura pareci6 constituir
una excepcion a esta regla; pero todo por su falta de verdad nacional. La pin-
tura ha vuelto a ser lo que era antes de esa etapa y después del Renacimiento:
un arte individual.

En el caso de la poesia, los buenos poetas han tenido empleos y preben-
das, ejercitando funciones ajenas a su arte y realizando, al margen de ellas,
una obra poética de caracter individual.

La musica, arte mas popular, por tradicion, entre nosotros, ha podido
abrir cauces para la educacién musical del piblico; pero la pfoduccién es-
trictamente mexicana es insuficiente en contenido y escasa en cantidad. Es
hasta ahora también una produccién individual.

Por otra parte, es cierto que los peores poetas y escritores, a la sombra de
circunstancia y favor politicos, han ganado empleos y otras cosas escribiendo
obras llamadas de contenido social, ajenas a todas las reglas del arte, que no
han llegado a ser populares nunca —ni siquiera entre el medio politico—
sobre todo porque aparecieron en ediciones oficiales. De este modo vienen
a ser, también, expresiones, aunque deleznables y a menudo intolerables, de
un interés sdlo individual.

Es cierto también que anualmente los gobiernos han otorgado subven-
ciones a compaiias dramaticas profesionales, sin pedirles en cambio una
labor de cardcter nacional -los actores se cubren siempre con la capa del
arte para defenderse, y el arte no tiene capa. De este modo el pais se ha ido
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quedando poco a poco desnudo de teatro, aunque las subvenciones han producido siempre un
satisfactorio resultado individual.

La suma de las subvenciones concedidas desde 1900 hasta 1941, como puede comprobarse,
llega a millones, gastados solamente en un provecho individual.

Peor atin, cuando el Estado ha pretendido —a través del Municipio o de la Secretaria de
Educacién— tomar en sus manos el teatro, se ha incurrido en gastos mas crecidos que de cos-
tumbre, sin otro efecto que el de acrecentar, para unas cuantas personas, un lucro estrictamente
individual.

Es extraordinario, por lo demas, que el Estado, que no utilizaria un médico apécrifo ni un
ingeniero de puentes y caminos sin titulos ni estudio, dentro de sus especialidades, para el servicio
del pueblo, haya utilizado en funciones artisticas oficiales artistas ap6crifos y demagdgicos, y
cerrado mas de una vez las puertas a artistas auténticos. Esto explica en parte el alejamiento del
Estado en que se encuentra los artisticos verdaderos.

Por otra parte, los individuos que han aprovechado hasta ahora de algin modo la ayuda
del Estado, van desapareciendo gradualmente, dejando escasos o ningunos sucesores de su arte.

En consecuencia, antes de mucho tiempo —quizas desde ahora— el Estado se encontrard
imposibilitado para hacer nada en provecho de un arte mexicano, por la falta de elemento hu-
mano, por la falta de educacion de [ilegible] nuevas generaciones sobre una base técnica, pues
no hay arte sin técnica ni secreto. Los individuos se llevan su secreto, las escuelas no.

Ha faltado, a través de todo este mundo de individuos y de intereses individuales, una liga
entre el Estado y el artista y entre el artista y el pueblo, lo cual ha producido frutos envenenados
de aislamiento y distancia para el artista, el pueblo y el Estado. Las mejores obras de arte que
se han hecho en México no se han hecho para el Estado. Por lo demis, el tnico arte que puede
establecer esa comunicacién vital entre el Estado y el pueblo es aquel que utiliza como sus ele-
mentos la arquitectura y la poesia, la pintura y la musica, el baile y el tiempo sin limitacién. En

otras palabras, el teatro.

EL TEATRO

El arte teatral fue un honrado servidor del Estado, a condicién de ser primero un absoluto
servidor de si mismo y de sus reglas de respiracion, en la antigiiedad griega y romana, en la
Edad Media y en el Renacimiento. Las obras se dirigian a los dioses, a los reyes y a los principes
Y, a través de ellos, el pueblo. En aquellos sistemas de gobierno el pueblo tenia siempre un sen-
tido posesivo de sus monarcas. Los monarcas pertenecian al pueblo —representaban el primer
eslabén que unia al pueblo con los ideales religiosos primero con los ideales naciones después.
La eficacia con que fue usado en México el teatro durante el siglo xv1 por los gobiernos de la
Colonia para catequizar al pafs es la mejor prueba del poder objetivo de persuasion de este arte.
Pero desde que empezd a formarse en México el sentimiento de una nacionalidad mexicana, el
teatro espaiiol, y el mexicano imitado del espafiol, dejaron de unir al pueblo y al artista, al artista
y al Estado. El teatro es un arte que sélo siendo nacional puede existir continuamente, existir
por encima de lo individual. Es un arte, por decirlo asi, pegado al cuerpo. Por qué ha persistido
esta falta de vinculacién entre el Estado, el teatro y el pueblo es cosa que tomaria gran extension
explicar; pero que puede resumirse en la falta de raices y de expresién de las diversas clases so-
ciales de México, en el antagonismo politico de sus gobiernos —aun de los revolucionarios. En
una palabra, en la falta de un ideal nacional por encima de todos los ideales politicos y de otra
clase, y por sobre todo lo demds. En la ausencia de México como ideal. Esto en contraste con

[P
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los Estados Unidos, el pais moderno que mas se ha respetado a si mismo, y en donde la guerra
de secesion, por ejemplo, marca sélo una etapa total de cinco afios (1860-65), en tanto que en
Meéxico, a partir de 1810, se han registrado albazos, cuartelazos, levantamientos, rebeliones y
revoluciones en un promedio de uno y medio por afio, segiin los observadores.

Ocurre que el teatro griego, el medieval, el isabelino, el espafiol del siglo de oro y el francés
del gran siglo, han sido esencialmente historicos, ya en la perspectiva, ya en la materia, y esen-
cialmente nacionalistas. Lo mismo un teatro popular como el espaiiol, que un teatro cortesano
como el francés, han tendido a presentar al pueblo, igual que al principe, un ejemplo vivo,
objetivo, en accidn, sacado de la historia con una aplicacién contemporanea. La presencia vigo-
rosa de un teatro histérico y ejemplar —viviente a través de siglos— realizado por los grandes
poetas y no por demagogos ignorantes y serviles, ha acompafiado siempre los grandes periodos
histéricos de las naciones. El gran teatro coincide con las épocas de mayor apogeo religioso y
con las épocas de creacion de las nacionalidades. Shakespeare va junto con Isabel de Inglaterra;
Lope y Calderén van con la Espafa plena; Racine, Moliére y Corneille van con Luis x1v. De igual
modo van Voltaire y Beaumarchais con la Enciclopedia y la Revolucion francesas, y los grandes
dramaturgos ingleses del siglo x1x hasta la fecha, con el periodo de engrandecimiento colonial
y de formacién del imperio inglés. ;Quién va en México con quién hasta ahora?

México es un pais histdrico por excelencia lleno de malos historiadores, con pocas excep-
ciones. Si la historia dormita y pertenece al pasado, en vez de vivir, en México, es por culpa de
los historiadores inertes y de partido, que relatan con palabras muertas las cosas vivas o que
escriben una historia sin critica y sin horizonte mexicano. La falta de grandes historiadores en
vuelo ha determinado en cierto modo la falta de grandes dramaturgos en México. Lo que po-
driamos llamar el historicismo sumergido del mexicano es el que lo conserva al margen de toda
accién fuera de la politica y la burocracia, al margen de toda creacién fuera de la poesa lirica, y
al margen de todo ideal nacional fuera de las reacciones en contra de algo.

Un teatro hist6rico que revelara en la tragedia las acciones histéricas ejemplares de Méxi-
co, v las hiciera revivir; que criticara en la comedia las debilidades histéricas de México, y las
destruyera; que mantuviera la respiracion de un ideal mexicano de grandeza y de pureza con el
fuego del heroismo y con la risa de lo ridiculo, y que agrupara ademds en derredor suyo todas
las artes, expresarfa al fin a nuestro pais en toda su perspectiva de siglos y en todo su horizonte,
reestableceria al fin los vinculos hoy flojos y negativos entre el Estado y el attista, entre el Estado

y el pueblo a través del artista.

EL TEATRO HISTORICO MEXICANO

Claro que m4s de una vez se ha tratado de escribir obras heroicas sobre temas de la histo-
ria de México. Los intentos han fracasado por falta de grandeza dramatica y por falta de buena
técnica teatral, sin contar la falta de verdad. El teatro histérico mexicano que puede realizarse
y vivir como parte de un ideal nacional seria un teatro en el que figuraran en su medida justa,y
con toda su mexicanidad proporcional o absoluta, todos los elementos que han intervenido en
la integracién del México actual. Que son el azteca imperialista y fascista, el tlaxcalteca débil,
cortés y traidor; la Malinche, Eva de un nuevo paraiso; Cortés, Cuahtémoc ¥ Moctezuma, los
conquistadores esparioles en general. Y, més tarde, todos aquellos elementos extranos que han
jugado un papel decisivo en los destinos nacionales, como, por ejemplo, Maximiliano, a quien
Meéxico debe tanto como a Judrez, cuando menos, en la creacion de su sentimiento de indepen-
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dencia. Los Indios y los criollos y los europeos, v, después, los norteamericanos. Todo cuanto es
influencia asimilada y puesta en movimiento por la vida progresiva de México.

Este teatro histrico mexicano debe abarcar los grandes periodos criticos de la vida del pais:
la conquista, con todos sus elementos de sumersién del indio y elevacion del espafiol; el 1808, por
cuanto en él se siembra la primera semilla de la soberania politica de la colonia; el 1815, en que
la muerte de Morelos viene a dar vida para siempre a sus teorias, todavia hoy vivientes; el 1821
porque en él, a pesar de todo, México dilata el sentido de su nacionalidad por sobre la pasajera y
mediocre farsa del primer imperio; el 1847, porque del choque con un vecino geograficamente
irremediable surgira poco a poco el acercamiento que ha culminado con el actual conflicto del
mundo; el segundo imperio, porque es una de las més dolorosas y fecundas tragedias de la histo-
ria del mundo entero y hace de México un pais verdaderamente elegido; el porfirismo, porque es
un primer intento sostenido de unidad mexicana, fuera de sus perfiles politicos, y porque in-
tenta relacionar a México con Europa para salvaguardarlo contra una peligrosa penetracién
norteamericana; la revolucion en marcha y; finalmente, la constitucién de 1917, segundo intento
para restaurar la unidad mexicana por sobre otras consideraciones, a pesar de cuanto pueda
decirse en su contra. ;

La Revolucién, al gobérnar, ha ensefiado a sus hombres el estudio técnico del arte bélico, de
la agricultura, de la economia. En todos estos campos utiliza hombres preparados, porque sabe
que la técnica es la respiracién misma de las ciencias. Lo es igualmente de las artes. La realiza-
cién de la idea esbozada requeriria una actitud igual. El teatro no estd al alcance de cualquiera
por el solo hecho de que sepa escribir con un estilo mas o menos literario, o de que tenga una
idea teatral. Tiene una técnica compleja y un misterio propio. La técnica sélo se aprende con el
estudio activo, el misterio solo llega a poseerse con el ejercicio continuo y orientador. Las dos
cosas han faltado en México hasta ahora.

Diversos gobiernos federales y universitarios han hecho a veces movimientos hacia la re-
soluci6n de este problema, movimientos que han fracasado, en el caso de la universidad, por la
falta de perspectiva y de medios y por la indisciplina ambiente. En el caso del Estado, por circuns-
tancias politicas y por la organizacién burocratica. El que firma ha atestiguado personalmente
estos fracasos.

En resumen, y con la conciencia de que interesa al gobierno actual prestar una atencién
objetiva, viviente y eficaz a este problema, para lograr, con su resolucion, la unidad de los mexi-
canos en un ideal nacional también en este aspecto, se propone fundar:

UNA ESCUELA DE TEATRO
La Escuela de Teatro, por las razones expuestas, deberd responder a las condiciones si-
guientes:

1.  Seradirigida por el que firma, que puede presentar su hoja de servicios en prueba
de su constancia y fervor en un oficio al que ha dedicado la mayor parte de su
pensamiento y de su actividad.

2. Debera contar con el reconocimiento legal de la Secretaria de Educacién Publica
para los fines de registro, y con el reconocimiento profesional de la Universidad
Auténoma de México para los fines de revalidacién de las materias correspon-
dientes a los bachilleratos de artes y letras.

3. Funcionara durante tres afios como una institucién absolutamente particular, re-
sidiendo toda la responsabilidad en su director, sin depender directa ni indirecta-
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mente de ningiin organismo oficial y sin que el Estado recoja alguno de publicidad
con este motivo.
4.  Debera recibir un subsidio Gnico de DOSCIENTOS MIL PESOS que el gobierno en-
terard en una sola vez, depositandolo en el Banco de México y sujetando su uso a
la fiscalizacion de cuentas que es de rigor en tales casos.
El reconocimiento oficial y universitario tiene por objeto dar una validez legal y académico
a los estudios, no sélo para hacerlos mds atractivos y respetables para los estudiantes, sino por
ser legitimo otorgarlo, como se hace en los Estados Unidos y en muchos otros paises del mundo.
El caracter de institucidn particular de la escuela tiene dos objetos:
a) Prevenir la desconfianza que infortunadamente suscita todavia entre el pablico toda la
enseflanza oficial, y la pérdida de tiempo y de dinero que esa desconfianza acarrearia sin remedio.
b) Impedir que una organizacién burocratica, con la complicada lentitud de su funcio-
namiento, y con los peligros de orden politico que implica (tales como recomendaciones de
alumnos, imposiciones de personal, catedraticos, etc.; dependencia de la marcha necesariamente
mas lenta del Estado, que tiene otras mil cosas que atender) menos cabe la disciplina, diluya el
entusiasmo, quite seguridad al experimento y, sobre todo, se interponga rutinariamente con la

£ I3 . ! o
severidad de estudios que no tienen precedente en México.

La cantidad mencionada se destinara a gastos de renta y adaptacién o adquisicién de local;
sueldos de director, profesores, empleados y personal técnico; a la adquisicién de equipo, mate-
riales y biblioteca; a la edicién de obras de texto y lectura general especializadas; a la importacién
de los técnicos extranjeros necesarios, y a la otorgacién de becas en los casos que lo ameriten.
Todo esto, dentro de los limites cuantitativos del caso. Se rendiran cuantas precisas de ella.

Durante los tres afios de estudio, la Escuela de Teatro no haré trabajos de car4cter piblico
en general, fuera de las representaciones de fines de curso.

La escuela sera de paga; otorgara titulos y diplomas, y anunciard profusamente la creacién
de nuevas carreras en el pais.

A cambio de estas condiciones, sin todas las cuales al que firma no se compromete a asumir
responsabilidad alguna en este experimento, se ofrece:

1. Preparar un primer grupo de 150 personas jévenes, cuidadosamente seleccionadas,
para las profesiones y oficios de:

Dramaturgos
Directores de Escena
Actores
Escendgrafos
Modistas Teatrales Especializados y con una educacion
Directores Técnicos general en todo lo relativo con al
Electricistas Escénicos teatro.

Carpinteros Escénicos

Tramoyistas
Utileros
Publicistas Teatrales

2. Formar un grupo literario, artistico y técnico que constituird la primera compaiifa titular
del Palacio de Bellas Artes, donde trabajard permanentemente a sueldo del Estado.
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3. Presentar un ciclo [ilegible] de teatro histdrico mexicano, consistente en seis obras
mayores que pueden ademds representarse con seguridad absoluta de decoro y de éxito en el
mundo entero.

4. Presentar un ciclo de obras mexicanas no histdricas, cuyo niimero no podria precisarse,
seleccionadas en razdn de sus valores dramaticos y literarios.

5. Presentar al fin, por primera vez, una generacién completa, nueva y uniforme de es-
pecialistas en los diversos aspectos del teatro, que haga honor a México y que funde un teatro
nacional basado en la realidad y en los ideales mexicanos, a la altura de cualquiera del mundo.

6. Entregar la Escuela —firmemente establecida y encauzada ya— al Estado, para que
continue funcionando definitivamente como Escuela Nacional de Teatro de México.

El que firma reconoce las limitaciones humanas, empezando por las suyas propias, y admite
que pueden ser obstaculo a la realizacién absoluta de este experimento; pero, aun asi, cree since-
ramente que debe intentarse. Esta dispuesto a poner al servicio de ¢l toda su experiencia, todos
sus conocimientos y, con ellos, todo su entusiasmo y todo su amor por México y por el teatro.

Se permite sefialar también que este experimento serd tnico en la historia nacional, y pondra
a México en linea con los f)aises que poseen una cultura y un arte nativos; que no desea medrar
sino trabajar, y que sdlo espera merecer la confianza que solicita para ponerlo en practica con

el mejor espiritu.

(firma de Rodolfo Usigli)
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OBSERVACIONES POSTERIORES

a)

b)
<)

d)

La fundacién de la Escuela, y los compromisos contraidos por el autor del proyecto
pueden ser materia de contrato entre el Estado y él.

La Escuela podra ostentar desde un principio el adjetivo Nacional.

Las pautas seguidas en lo general, aunque adaptadas al cardcter peculiar de México,
serdn las que rigen en las escuelas dramaticas de Rusia, la Universidad de Yale y el
Conservatorio Nacional de Comedia de Buenos Aires. Quiza un viaje de estudio fuera
conveniente.

La palabra pueblo ha sido usada en su sentido més amplio, como representacién de
todas las clases sociales que componen a México, sin preferencia particular por ninguna
de ellas.
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Havighurst Special Collections Library, Rodolfa Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, £.U.A.).




Cartas y memoranda

TEATRO DEL NUEVO MUNDO, S. DER. L. Y C.V.
Parque Melchor Ocampo 40-7

MEMORANDUM

C. General Lazaro Cardenas,
Secretario de la Defensa Nacional.

La Sociedad TEATRO DEL NUEVO MUNDO, §. de R.L. ¥ C.V,, cuyos inicia-
dores son los firmantes, tiene el proyecto de realizar en septiembre del afio
en curso una temporada teatral con obras mexicanas principalmente. Con-
siderando la extraordinaria utilidad cultural que representa para México la
organizacion de una actividad continuada en este terreno, y teniendo también
en cuenta los antecedentes de trabajo de las personas que lo encabezan, se
solicita, para el fin expresado:

Un subsidio dnico de $25,000.00 (VEINTICINCO MIL PESOs 00/100) a
fin de iniciar las labores de esta sociedad, que consistiran: a) en la realiza-
ci6n misma de esta temporada, a la que seguirdn otras anualmente, y b) en
la fundacién y el sostenimiento de una Escuela de Teatro y Cine destinada
a la preparacion de nuevos valores artisticos y técnicos especializados que
vendran a prestar una dignidad y una categoria al teatro y al cinematografo
nacionales.

Este movimiento obedece a la idea que los iniciadores tienen de la ur-
gente necesidad de dar a los elementos que participan en estas actividades,
una responsabilidad profesional que las coloque a la altura del desenvol-
vimiento social y politico del pafs, y dé a México, también en este terreno,
la misma preeminencia que ha conquistado en tantos otros aspectos en el
Continente Americano. Este proyecto se considera tanto mas importante
cuanto que representa la colaboracion artistica para la intensa difusion de las
ideas democrdticas que sustenta el gobierno nacional, con la misma eficacia
que en las demas naciones aliadas.

México, D. F., a 9 de junio de 1943

AMALIA G.C. DE CASTILLO LEDON ENRIQUE UHTHOFF

RODOLFO USIGLI SEKI SANO
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RODOLFO USIGLI
Parque Melchor Ocampo 40-7

México, D. k., 21 de junio
1943

Sefior Don Eduardo Villasefior,
Director del Banco de México,
Presente.

Mi querido amigo:

Me dirijo a usted para informarle de que, en unién de Amalia G. C. de Castillo Leddn, de
Enrique Uhthoff y de otras personas, he organizado una sociedad que quedara escriturada como
TEATRO DEL NUEVO MUNDO, S. DE R. [L] Y C.V,, ¥ en cuyo Consejo Directivo, aparte de nosotros
y de nombres que estan siendo discutidos actualmente, figuraran, en la capacidad de directores
técnicos, los sefiores Seki Sano y Jean Malaquais. TEATRO DEL NUEVO MUNDO pretende realizar,
a partir del préximo mes de septiembre, una temporada anual de teatro, principalmente a base
de obras mexicanas, aunque se aprovecharan también algunas extranjeras y otras de autores
europeos residentes en México. Para el primer repertorio contamos con una de Amalia, recien-
temente escrita; con Rayo en la encina, de Uhthoff; con El gesticulador y Otra primavera, mias,
y estamos estudiando algunas mas, de autores mexicanos. Entre las extranjeras tenemos, para
seleccion, La hija de dios, de Bergamin; La vida conyugal, de Max Aub; El inspector, de Gogol;
Santa Juana, de Shaw, y La guerre de troie naura pas lieu, o quizas Intermezzo, de Giraudoux,
ademds de una comedia norteamericana no elegida ain. Pero lo importante de este movimiento
es la circunstancia de que, paralelamente con las temporadas de teatro, pondremos en marcha
una escuela destinada a la preparacién de autores y actores, cuyos alumnos alternaran en las
representaciones con los profesionales de mérito que contrataremos. Hemos formulado una
lista de patrocinadores que no pasaran de veinticinco, y entre ellos me he permitido incluir
el nombre de usted como el de persona que tiene por el teatro tanto amor como nosotros. En el
comité figuraran diversos funcionarios publicos, varias compaiiias productoras de peliculas, y
personas particulares que tendrdn a su cargo la venta de abonos para las temporadas. Creemos,
fundadamente, que el Departamento Central nos proporcionara un subsidio para cubrir la renta
del teatro; una secretarfa de Estado nos daré lo necesario para pagar la renta del local de la escuela
durante un afio, y de otros lados gastos de la temporada, que calculo ascenderén a 40 a 50,000
pesos. ;Podria usted, de alguna manera, proporcionarnos, ya fuera un pequefio subsidio global
para gastos de la temporada —no menor de $5,000.00— o bien un subsidio mensual para los
gastos de la Escuela? Excuso decirle que los organizadores no cobramos durante dos afios otra
cosa que nuestros derechos de autor y nuestro trabajo docente; pero hay mil gastos de publicidad
y de funcionamiento a que atender. La escuela serd de paga, pero otorgaremos becas a todas las

personas con merecimientos.
La acogida que, en general, ha encontrado esta idea, y la utilidad practica y cultural que
nuestro proyecto tiene, me alientan a creer que recibiremos de usted una cooperacién tan eficaz

como Yo, en lo personal, la he encontrado siempre.

Soy su amigo afectisimo y atento servidor,
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RODOLFO USIGLI
Parque Melchor Ocampo # 40-7
México, D. E.

Meéxico, D. B, 23 de junio de 1943

Sr. Dn. Salvador Elizondo,
Gerente General de Clasa Films,
Presente.

Muy estimado amigo:

De acuerdo con nuestra dltima conversacion, y teniendo muy presente el ofrecimiento que en
ocasion anterior se sirvié usted hacerme en el sentido de que cooperaria la Compaiiia que dirige
usted con mis proyectos relativos a temporadas de teatros y al establecimiento de una escuela de
teatro y cine, tengo el gusto de informarle lo siguiente:

En unidén de la sefiora Amalia G. C. de Castillo Leddn, de los sefiores Enrique Uhthoff,
Adolfo Ferndndez Bustamante, Seki Sano, Jean Malaquais y otras personas, he organizado una
sociedad que serd escriturada bajo el nombre de TEATRO DEL NUEVO MUNDO, S. de R. L. C. V.
Esta sociedad realizard, a partir de septiembre préximo una temporada anual de teatro, para cuyo
objeto cuenta ya con el apoyo del Departamento Central. Por otra parte, pondra inmediatamente
a funcionar una escuela de teatro y cine, que serd de paga, y en la cual se preparara a nuevos ele-
mentos que podran trabajar en el cine sin perjuicio de aparecer también en las obras presentadas
durante la temporada y de terminar una verdadera carrera dramética en la escuela, A fin deJograr
continuidad en nuestro esfuerzo, hemos decidido organizar un Comité Patrocinadot, que serd
integrado por un niimero méximo de veinticinco personas, entre las que figurardn funcionarios,
productores cinematogréaficos y particulares de absoluta solvencia social, cada uno de los cuales
colaborara en forma econdmica o de trabajo con nuestro proyecto.

Antes de invitar a usted, en nombre de mis asociados y en el mio propio, a figurar como
patrocinador de nuestro plan, y a fin de basar légicamente esa invitacién, deseo explicarle que,
ademds del interés que representa esta escuela para los productores, de acuerdo con ellos mismos
organizaremos pruebas cinematogréficas que seran exhibidas en los cines en calidad de trailors
o de cortos, y sujetas a concurso a fin de que el publico mismo vaya sefialando a aquellos de
nuestros elementos que se hagan verdaderamente acreedores a obtener contratos en el cine. Igual-
mente, utilizaremos en las temporadas teatrales a aquellos actores de profesién de reconocido
mérito que limitan actualmente su actividad al cine, y que de este modo podran reanudar un
contacto vivo con el ptblico, recibiendo a la vez crédito por este capitulo las firmas productoras

que tengan bajo contrato a esos actores.
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La amplitud del proyecto del TEATRO DEL NUEVO MUNDO ha suscitado el mds vivo interés de
parte de todas las personas que lo conocen, y por esto creemos fundadamente poder contar con
la ayuda de esa Compania. Puede optarse entre ser accionista de la empresa con una aportacion
minima de $15,000.00 —en la inteligencia de que s6lo se pagaran dividendos al final del segundo
afo de trabajo— y otorgarnos un subsidio de $5,000.00 en adelante. Ademads, de acuerdo con
usted determinaremos todo lo relativo a pruebas y contratos de los nuevos actores, para lo cual
la escuela funcionard como representante de los artistas durante un plazo de tres afios.

Con respecto a las temporadas, me falta sélo afiadir que se realizardn a base de funciones
de abono y funciones para el ptblico en general, y que duraran de 4 a 6 meses cada una.

Esperamos con interés la respuesta de usted y las sugestiones que quiera hacernos. Entre
tanto, me repito de usted amigo afectisimo y atento seguro servidor.

RODOLFO USIGLI



* CARTAS Y MEMORANDA *

RODOLFO USIGLI
TEATRO DEL NUEVO MUNDO
Parque Melchor Ocampo 40-7

México, D. E, 5 de julio
1943

Sefior Lic. Don Octavio Véjar Vasquez,
Secretario de Educacién Puiblica,
Presente.

Senor Secretario:

La sociedad TEATRO DEL NUEVO MUNDO §. de R.L. y C.V. , que acabo de organizar en unién
dela sefiora Amalia de Castillo Leddn, de los.sefiores Enrique Uhthoff, Seki-Sano, Jean Malaquais
y otras personas, tiene la intencién de fomentar el desarrollo del teatro mexicano a partir de
este aflo, para cuyo efecto organizara temporadas anuales y fundaréd desde luego una Escuela
de Teatro y Cine en la que profesores especializados preparardn una nueva generacién de actores
y de técnicos, que tan necesaria es para México. Nuestros antecedentes personales de trabajo y el
espiritu desinteresado con que acometemos esta tarea nos permiten abrigar la esperanza de que
nuestro esfuerzo serd bien recibido por el publico del pais, que da a diario sefiales inequivocas

de desear un teatro permanente.

La atencion que ha prestado usted siempre a los problemas de la cultura mexicana, y su si-
tuacién como cabeza moral de todas las actividades de este orden, nos alienta, a mis asociados y a
mli, a solicitar de usted dos cosas: primero, el prestigio de incluir su nombre en la lista de nuestros
patrocinadores, cuyo niimero sera limitado; y, segundo, obtener el reconocimiento oficial de la
Secretaria de Educacién Publica para la Escuela de Teatro y Cine que funda nuestra sociedad.

La circunstancia de que haya usted dispensado su patrocinado y ayuda econémica a otro
movimiento de esta indole, encabezado por personas de nuestra estimacién, pero de diferente
alcance, nos parece el augurio mds favorable de la acogida que serviré usted dispensar a nuestra
peticion, por cuanto del fomento y de la proteccion a estas actividades, y de la saludable compe-
tencia que implica la existencia de varios grupos desinteresados, podrd surgir, al fin, la verdadera
expresion de México a través de un teatro genuinamente nacional.

Confio en que tendrd usted a bien, sefior Secretario, acordar favorablemente esta solicitud
y dispensarnos el honor de una entrevista para exponerle nuestros planes de modo mas extenso.
Entre tanto, en nombre de mis asociados y mio, doy a usted las mas cumplidas gracias por su
atencién y me permito reiterarle las seguridades de mi consideracién mas atenta.
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TEATRO DEL NUEVO MUNDO
RODOLFO USIGLI
Parque Melchor Ocampo 40-7

México, D. E, 8 de julio, 1943

C. Licenciado Javier Rojo Gémez,
Regente del Distrito Federal,
Presente.

Con relacién a la solicitud de un teatro que esta asociacidn se ha permitido presentar a
usted, y teniendo en cuenta e] alcance del movimiento que hemos organizado y que comprende
la fundacién de una escuela de teatro y de temporadas teatrales permanentes, nos tomamos la
libertad, con vistas al futuro, de presentar a usted la siguiente proposicion:

1.- En nuestro Comité Pattocinador figura el arquitecto Luis Barragan, cuya colaboracion pro-
fesional hemos solicitado pensando en la posibilidad de erigir un nuevo teatro.

2.- En coincidencia con este propdsito, hemos leido en la prensa el anuncio adjunto, por el cual se
ofrece en venta un terreno situado en el Paseo de la Reforma, y en la vecindad y del mismo lado
que el Hotel de igual nombre, que tiene una superficie total de 1, 260 metros cuadrados sobre la
base de 21 x 60. El vendedor es el sefior Larrafiaga, con domicilio en Madrid 54.

3.- Si el Departamento Central, tendiendo a remediar la falta de centros modernos de espectd-
culos dramticos en la ciudad de México, donara a esta asociacién el terreno aludido, u otro en
condiciones semejantes de ubicacion, por cuanto el desarrollo de la ciudad parece dirigirse hacia
ese lado, nuestra asociacion utilizaria la colaboracién del arquitecto Barragan para formar una
sociedad inversionista que financiara el costo de un edificio en cuya planta baja y primer piso se
encontrarian el teatro y la escuela teatral, y en cuyos pisos superiores habria oficinas y estudios

para artistas, con rentas elevadas.

4.- En cambio de este donativo—que podria efectuarse también por medio de un contrato de
compraventa contra el pago de una cantidad minima y puramente nominal, el teatro seria dedi-

cado a la ciudad de México, pudiendo llevar el nombre de Teatro Civico, Teatro de la Cuidad o

Teatro Municipal, y en el frente de su edificio una placa recordaria la obra realizada por la actual
administracién municipal. Hay antecedentes de Geografia y Estadisticas, cuyo actual edificio le
fue vendido por escritura, en la suma de $0.01, por el ing. Juan de Dios Bojérquez durante su

gestion como secretario de Estado.

5.- Al aportar esta asociacién el terreno a la compafia inversionista, recibiria un numero de
acciones correspondientes al valor del mismo, y celebrara anualmente temporadas teatrales
de seis meses, a base de obras mexicanas sobre todo, para fomento del teatro nativo.

Creemos sinceramente que un gesto de esta naturaleza por parte de ese Departamento ven-
dria a sentar un precedente extraordinario y constituiria el primer paso formal hacia el [ilegible]
y la [ilegible] del teatro mexicano, pues no escapa al ilustrado criterio de usted el hecho de que,
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en general, se considera vergonzoso que una ciudad como México carezca de teatros a la altura

de su progreso actual.

Por lo que conocemos del interés personal de usted en estos problemas, sefior Regente, y por
la conciencia de que nuestra idea tiene un sentido practico y una utilidad que nos atrevemos a
calificar de nacionales, esperamos una respuesta satisfactoria de su parte, que agradecemos vi-
vamente desde ahora.

Reiteramos a usted las seguridades de nuestra consideracién mas atenta.

RODOLFO USIGLI AMALIA CASTILLO LEDON
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RE CIBIdelsefior Ing. Marte R. Gémez, Secretario de Agricultura y Fomento, la cantidad
de $660.00 (SEISCIENTOS SESENTA PESOS 00/00), para pagar la renta por el mes de agosto de 1943
de la casa niimero 121 de la calle de Serapio Rendén, que ocupa la Escuela de Arte Dramatico
establecida por la Sociedad “Teatro del Nuevo Mundo”.

MEéxico, . E, a 31 de julio de 1943.

[firma]

Rodolfo Usigli

JMGmcm
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MEMORANDUM
for
Mr. Frances Alstock.

TEATRO DEL NUEVO MUNDO is a private dramatic society with two definite lines of activity. On
one hand, it will organize yearly theatrical seasons, which will last from four to six months, us-
ing both professional and non-professional players. On the other hand, it will found a School of
Drama in which the different technical aspects of theater and cinema will be taught by competent
specialists. Actors, designers, directors, playwrights, technicians, will be trained here, and the
School will really operate on the basis of constant experimental work.

MEMBERS OF THE SOCIETY:  Director: Rodolfo Usigli

Secretary: Amalia de Castillo Ledén

Treasurer: Enrique Uhthoff

Technical Directors: Seki Sano and Jean Malaquais
paTRONS: There will be a board of patrons including outstanding businessmen, Government of-
ficials and moving picture producers. (Not more than twenty-five members.) This board will help
economically, without interference with the technical organization of the School and the society.

PLAYS: Mexican plays will be preferred or, at least, have a preferential situation in the season’s
program. We have:
2 plays by Mrs. Castillo Led6n
1 play by Mr. Enrique Uhtoft (Rayo en la encina)
1 play by Gustavo Villatoro
1 play by Neftali Beltran (La muralla)
1 play by Xavier Villaurrutia
4 plays by Rodolfo Usigli: (EI gesticulador)
(Otra primavera)
(Corona de sombra)
(La nifia de cabellos blancos)

Foreign plays include two by outstanding Spanish dramatists (La hija de Dios, by José Bergamin,
and La vida conyugal, by Max Aub); possibly one French play (Either Moliére, Giraudoux or Jules
Romains); one play by Bernard Shaw (Saint Joan), and American plays by such playwrights as
Sherwood, Odets, O’Neill, Behrman, Elmer Rice, Maxwell Anderson, Clare Boothe and others. The
number of foreign plays produced will be approximately fifty percent of the number of Mexican plays.

MOVING PICTURES: Cinema technique will also be taught, and students will take regular tests at
the studios, which will be shown in movie houses on the basis of popularity contests. Students
will be represented from completing a regular career at school.

THEATRE: A theatre, including premises for the School, will be built. There is the promise of the
municipal authorities of giving our society a large plot, and in this case it would be easy to raise

funds for the part of some important architects and engineers.

Meéxico, p. F., October 3™, 1943
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Tor
Mr. Fravices Alstock.

TEATEO DEL NOEVO MUNIO is a private dramatic society with two definlte
lines of activity. On one hand, 1t will or ganize year&y theatrical sea-
soneg, which will last frem four to six months, using both professional
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playwrights, techn*c*ang, Wil be trained here, and the School will real
ly cperate on the basis of constan®t experimental worlc.

MEMDERS JF THE SUCIETY: Director: Rodolfo Usigli
Secretarw Analia de hasta.l].o L
Treagurer: Enrigue Uhthoff
Tecizhdical
Directors: Seki Sano and Jean Malaquais.

& board of vatrons including outstanding husiness
men, Government ofricials and moving picture procducers. (Kot more than
twenty-rive members.) This board will help ecoromically, without inter-
ference with the technlcal organization o the School anu thé sociaty.
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' 1 play by Gustavo Villatoro
1 play by Heltali Beltrén (LA MURALLA)
1 play by Xavicr villaurruuia
L plays by Rudolfo Usigli: (BL GESTICULADOR)

TﬁA PRIMAVERA)
CORONL DE SOWMBRA)
(LA NINA D CABELLGS DLAKCCS
Foreign plays include two by outetanding Epanish dramatlstes (LA HIJA LE
DIOB, by José Bergamin, and T4 VIDA bOYYUu&J, by Max Aub); possiply one
French piay (“lth°r Weoliere, CGliraudoux or Jules Homal ns); one play by
Bernard £haw (SAINT JLAL), and American plays %y such oiayrr*gyms as
Sherwood, Udets, 0'Neill, Hehrman, Dlmer Rice, Maxwell Andeyscn, Clare
Iioothe and others. The ber of foreigm plays produced 1111 be apgproxi-
mately {ifty percspt of the mumber cf Hexican plays.

MOVIRG technigue will aiso be Juu,”u,
will tak 1t the studlos, ich will
houses on the basis or pruAaricy contests. ouuden s hlli be rPor
t the Ecnool for all mevie ﬂontltcbs, :
from completing a regular carser ot ucﬂdJl

T A Jedt",, ipeluding premices for the gchwool, will puilt.

Th the i of the municipal authorities ol g ving our society
a plot, cn’ in this casze it would be easy to raise funds for the

c tion of the bullding. There

5 C

= adeiinite interest in this on
of some important architects and englneers. :

México, D.T'., Bctober 3rd, 1943

Memordndum remitido desde México con fecha 3 de octubre de 1943 por el Teatro del Nuevo Mundo, dirigido a Mr. Frances Alstock, infor-
mando respecto al proyecto de realizar actividades teatrales y cinematogréficas en forma protesional. (Walter Havighurst Special Collections
Library, Redolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, £.u.A.).

[Reverso de la carta]

TEATRO DEL NUEVO MUNDO

Director: Rodolfo Usigli
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RODOLEO USIGLI
TEATRO DEL NUEVO MUNDO
Parque Melchor Ocampo 40-7

México, D. £, 17 de enero 1944

Sefor Don Jaime Torres Bodet,
Secretario de Educacién Publica,
Presente.

Muy estimado amigo:

Desde el afio pasado, en unién de nuestros amigos Amalia Castillo Ledén y Enrique Uhthoff,
he venido proyectando un movimiento teatral cuya importancia me propongo sefialar en esta
carta, y que, desgraciadamente, se ha visto pospuesto por una serie de circunstancias entre
las cuales la menor es la falta de dinero. Hemos llegado a la conviccién de que las temporadas
de teatro dramatico subvencionadas por el Estado son en gran modo infructuosas por la falta de
continuidad que les impide echar raices hondas, lo mismo en el presupuesto que en el 4nimo del
publico, y que son quizas el recurso de mayor eficacia para frustrar el desarrollo de un verdadero
teatro mexicano. Los tres representamos, en nuestra obra, tendencias diversas que, sin embargo,
se someten al mismo deseo de realizar una labor fecunda en el campo del arte dramatico, tan
descuidado hasta ahora. Profesamos la idea de que es inttil hacer temporadas si no se desenvuelve
simultdneamente con ellas una nueva generacién de autores y de intérpretes. En suma, si no se
funda una escuela que venga a poner fin a las peligrosas improvisaciones y a la falta de actores.
Otros dramaturgos han sido invitados a unirse a nuestro proyecto dandonos obras y ayudandonos
con sus ideas. Entre los mexicanos puedo mencionar a Xavier Villaurrutia, a Gustavo Villatoro,
y entre los extranjeros a José Bergamin y Max Aub. Esto no indica que nuestro repertorio quede
circunscrito a estos nombres, sino que tiende a sefialar simplemente que nuestra idea es ofrecer
obras escritas por autores cuya responsabilidad artistica sea indudable.

Encontramos un ambiente favorable entre las personas a quienes ocurrimos en solicitud
de ayuda —entre ellas el predecesor de usted, lic. Véjar Vazquez, quien, dicho sea de paso, nos
habia ofrecido otorgarnos este afo el subsidio que la Secretaria de Educacion dispensé el afio
pasado a la sociedad “Teatro de México”. Sin embargo, no nos ha sido posible atar todos los cabos
economicos y empezar a trabajar desde luego. El ing. Marte R. Gémez, don Eduardo Villasefior,
don José Domingo Lavin, nos han ofrecido cantidades que no hemos podido recibir desde luego
porque no bastarian por si solas a llenar nuestros propoésitos, y porque no hemos logrado contar
con un apoyo oficial serio por razones que pareceran cdmicas si no delataran la intervencion de

intereses que se situan, por si solas, en pugna con los nuestros.

Como digo a usted antes, nos parece fundamental empezar las cosas por el principio, y asi,
me permito adjuntar a esta carta dos proyectos que pueden constituir la base de un movimiento
formal y quizas definitivo en pro de un teatro mexicano. El primer proyecto fue pedido por el
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sefor presidente de la Republica en 1942, y puesto en sus manos por el seiior Alfredo Kawage
Ramia, que me lo solicité de parte suya. Se refiere a la creacién de una escuela de teatro. El se-
gundo proyecto fue publicado en la seccidn teatral de la revista Hoy, que desempefio actualmente,
y se refiere a la creacion de una Bolsa de Fomento Artistico. Creo que si estas ideas merecieran
la atenci6n del Estado, se daria un gran paso hacia la resolucién del problema teatral de México
y que el teatro mexicano se incorporaria provechosamente a la marcha de la cultura nacional.
Quiero rogar a usted que lea los proyectos y les dispense su valiosa ayuda, ya que su caracter
nacional los pone a salvo de toda sospecha de intereses de grupos, que parecen anacronicas en
este momento de México. En lo personal, seria para mi satisfaccién extrema que México debiera
a usted en este aspecto lo que tantos funcionarios le han negado: la fundacién de un teatro en

raices.

De antemano mis asociados y yo agradecemos a usted lo que en este sentido haga, yo le
renuevo la cordial expresiéon de mi amistad y de mi invariable admiracidn literaria.

Soy de usted amigo afectisimo y atento servidor.

[Firma] RODOLFO USIGLI
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LA GENEALOGIA INTELECTUAL i RODOLFO USIGLI
es tan extensa como variada. En sus ensayos, sus estu-
dios y monografias eruditas y en su diario de trabajo
él mismo revela y reconoce la influencia de autores de
la antigiledad cldsica griega y romana, de la tradicién
literaria inglesa, francesa y espafiola asi como de la obra
y el pensamiento estético de autores tan dispares como
Ibsen, Chéjov, Goethe, Schiller, Pirandello, Strindberg y
muchos otros. Admite especificamente la importancia
de Virgilio, Dante, Cervantes, Calderdn, Lope, Racine,
Moliére, Balzac, Stendhal, Galsworthy, y todos aquellos
quienes contribuyeron a la formacién de su consciencia
y de sus inclinaciones literarias.! Desde muy joven Usigli
fue un lector voraz, ecléctico y metédico; dotado de una
inteligencia privilegiada pero destinado por su baja con-
dicién social y econdmica a una educacion insuficiente
y el joven Usigli encontrd en el habito de la lectura el
mejor vehiculo para alimentar su intelecto y completar
su propia educacidn literaria. Al comentar sobre su afi-
nidad por lalengua y la literatura francesas y explicar los
efectos de lo que Arthur Koestler denominé la “influenza
francesa” confiesa que:

Entre 1925y 1931 lei un promedio de cuatro piezas diarias,
originales o traducidas al francés, sin contar mis encuen-
tros con Ben Jonson, Oscar Wilde y, menos frecuentemente,
Shakespeare y los cldsicos griegos, bastante mas dificiles de

asimilar a esa edad (Teatro completo, 111, 285).

Una vez alcanzada la madurez ya conoce bien la obra de
Musset, de Whitman, Baudelaire, Lorca, O’Neill y de Valle

Incldn, ademas de haber traducido entre otros a André
Malraux, Dashiell Hammett y a Georges Schéhadé.
En la mayoria de los casos sus preferencias revelan una
marcada predileccién por las tradiciones literarias in-
glesa y francesa aunque eso no impide el cultivo de un
enciclopédico conocimiento de la literatura dramatica
espaitola y novohispana. No solamente escribe mono-
grafias sobre Juan Ruiz de Alarc6n y Manuel Eduardo
de Gorostiza, sino que conoce intimamente a todos los
clésicos del Siglo de Oro espaiiol, sin contar la obra de
los dramaturgos mexicanos de todas las épocas y sobre
quienes escribe una de las primeras historias del teatro
mexicano. Dicho de otra manera, Usigli siente afinidades
con multiples tradiciones literarias que en su mayoria
tienden a originarse en el extranjero.

En la historia de América Latina y especificamente
en el drea de los estudios literarios, la susceptibilidad a
las influencias extranjeras se ha considerado como un
instrumento de doble filo; lo que para algunos ha cons-
tituido evidencia de similitud con los logros artisticos
de autores extranjeros importantes, para otros ha re-
presentado ejemplos de dependencia y subordinacién
cultural. Por ejemplo, durante el periodo posrevolucio-
nario, Usigli y congéneres suyos como los del grupo de
los Contemporaneos se abren hacia el mundo exterior
asumiendo una postura experimental y cosmopolita que
es mal vista en el momento en que México pasa por un
periodo de intenso nacionalismo cultural. Intelectuales
y artistas como ellos, quienes luchan por independizarse
de la tirania del teatro espafiol tradicional, leen, tradu-
cen y representan textos dramdticos de autores ingleses,

! Aunque la correspondencia y los materiales que hay en el Archivo Usigli no documentan del todo la estrecha relacion y la amis-
tad que Usigli mantuvo con artistas y escritores como Manuel Rodriguez Lozano y Xavier Villaurrutia, sin embargo, si incluye
extensos intercambios epistolares con José Gorostiza, Octavio Paz, Gabriela Mistral, Robert Graves y otros.
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Tres notas de George Bernard Shaw dirigidas a Usigli, refiriéndose a Corona de luz, desde Ayot St. Lawrence, con fechas 23 de marzo,
18 y 24 de abril de 1945, (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, 5.u.A.).

franceses, italianos y norteamericanos. Al hacerlo amplian sus propios horizontes culturales
y contribuyen a la modernizacién de la literatura y el arte mexicanos. Pero sus esfuerzos por
transformar y actualizar la escena teatral y la literatura dramatica son reconocidos a regafia-
dientes, y ese reconocimiento va acompafiado de fuertes criticas por el carécter europeizante
de sus raices intelectuales asi como por la incorporacién de modelos extranjeros a su quehacer
artistico y literario. La circunstancia individual de Usigli, sin embargo, por sus antecedentes
étnicos, constituye un caso diferente. Hijo de padres extranjeros recién llegados a México, criado
en un ambiente familiar donde se valora y prestigia tanto la lengua y cultura de origen como
la adoptiva, el joven artista hace su entrada en la vida artistica y literaria dotado de una ricay
compleja sensibilidad cultural amén de un amplio dominio de la lengua y la cultura francesa
e inglesa. Debido a esto, y a diferencia de un mexicano tipico de la época, Usigli no vacila en
exteriorizar abiertamente su especial y singular individualidad; lo hace mostrando un legitimo
y justificado interés por rastrear y convalidar las raices de su ancestro cultural europeo. Como
escritor no se conforma con la consecucion de un proyecto literario exclusivamente nacionalista
y localista en sus temas y enfoques. Por su dominio y conocimiento de lenguas y culturas extran-
jeras, por el amplio registro cultural de sus lecturas y por su evidente voluntad de aprovechar el
linaje intelectual de su ancestro europeo, su produccién literaria —ya sea su obra poética como su
narrativa y su drama—, se muestra nitidamente deudora de estilos, temas y estructuras probadas
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antes por autores extranjeros. Pero su comunion con esos modelos fordneos no niega ni excluye
su talento innato. Todo lo cual demuestra que Usigli fue un artista de excepcional originalidad y
talento quien pudo darse el lujo de combinar diestramente el producto de su propia imaginacién
creadora con elementos de otras tradiciones.

En el transcurso de su larga carrera profesional Usigli mantuvo relaciones personales y
epistolares con muchos escritores y artistas nacionales y extranjeros que de una forma u otra
contribuyeron a moldear su sensibilidad ofreciéndole percepciones y visiones nuevas de la rea-
lidad. Para entender el verdadero impacto de las influencias fordneas, ademas de su poesfa, su
prosa narrativa y su drama, hay que acudir a su obra ensayistica y, en especial, a su libro Conver-
saciones y encuentros. En esta coleccion de ensayos y vifietas, Usigli da cuenta de sus entrevistas
e intercambios epistolares con importantes figuras del mundo artistico y literario de su época.
Da también testimonio de su receptividad a las influencias extranjeras y de su premeditada
apertura al mundo exterior. Sélo un artista y creador tan orgullosamente consciente de su ta-
lento individual como Usigli, un escritor que a todas luces no le temia a las influencias externas,
pudo haber escrito un libro como el mencionado. Entre los escritores que figuran en este texto
se destaca la presencia y el impacto que tuvieron escritores como George Bernard Shaw, Thomas
Stearns Eliot y Henri-René Lenormand. Sort estos escritores los que dejaron el mayor rastro y la
influencia més marcada en la poesia y en el teatro de Usigli. El extenso registro de sus afinidades
estd consignado —ademas de los poemas y obras de teatro que ellos inspiraron— en los capitulos
dedicados a cada uno de ellos en Conversaciones y encuentros y en la extensa correspondencia

que Usigli dejé en su archivo personal.
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AYOT ST. LAWRENCE,

wear Hr. Shaw, Nr, WELWYN,

anstead of vriting to you like thi 17th November 1944 HERzs)
should have providud nyself with a 1
introduction from .r. aliardyce .dcoll. un-
fortunately, 4 only lecarneu that he was in
woshington when . had left that city and was Dear Sir,
on the point of sailing for Ingland. 1 &m » .
Hexican playvwright, passing by London on ay r Bernard Shew asks me to say Lhat he
way to Paris, where I have been assigned by o of TR tn & )
myygovernmen;., and I would ® nsider it = L8 out of reaen in the country at present
great privilege if you were kind encugh to and that you had betier try again when you
see me.

are next in London, t 1s unlikely that

In the affirm'ative, will you kindly com
municate with me at the Mexican Embassy, 48
Belgrave Square, telephone Sloane 4037, with- Yours faithfully

in the next few days? ;
Faweele oA,

Secretary

haw will t here during the winter,

In the meantinme, 1 am . &
» Fai’thfully ygufs

Nota de Usigli dirigida a George Bernard Shaw, con fecha del 13 de no-  Nota de la secretaria de Bernard Shaw dirigida a Usigli, con

viembre de 1944. (Walter Havighurst Special Collections Library, Rodolfo  techa del 17 de noviembre de 1944. (Walter Havighurst Special

Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, E.1.4.). Collections Library, Rodolfo Usigli Archive, Miami University
en Oxford, Ohio, EU.A.).
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George Bernard Shaw

En lo que respecta al estudio de las influencias fordneas sobre la literatura mexicana, cada vez
que se hace referencia a Shaw se invoca el nombre de Usigli. Segtin las historias del teatro mexi-
cano fue Usigli quien mejor siguié el ejemplo del dramaturgo anglo-irlandés, en especial en su
persistente afan por afiadir notas, prefacios, noticias y epilogos a sus obras dramaticas y en el
uso del teatro como vehiculo para el debate de temas sociales y politicos. Pero la identificacion
de Usigli con Shaw disté mucho de constituir una forma de imitacién mecanica y servil. Por el
contrario, se puede aseverar que su insistencia en identificarse con Shaw constituyé mds bien un
proceso de adaptacién de modelos externos; mirado desde otra perspectiva, es un buen ejemplo
de transculturacion. En esta dindmica de adopcién selectiva el influjo del modelo original shavia-
no pasa a ser apenas el punto de partida para una transformacién creadora que redunda en un
producto totalmente nuevo e independiente del modelo original. En efecto, Usigli aproveché y
se valié del modelo shaviano pero no sin adaptarlo creativamente a las necesidades de su propio
proyecto artistico y a las contingencias del entorno socio-cultural en que él se debatia.

Aunque Usigli habia le{do y estudiado desde joven la produccién literaria de Shaw y habia
persistido en su identificacién con él durante su carrera como dramaturgo, en realidad no tuvo
la oportunidad de conocer a su idolo en persona sino hasta muchos afios después. La ocasién
se present cuando Usigli ingresé al servicio diplomatico y tuvo que viajar a Paris para fungir
como segundo secretario en la embajada de México en Francia. Es asi que durante sus afios de
servicio en ese palis, entre 1944-46, pudo viajar a Inglaterra y hacerle dos visitas a Shaw en su
casa en Ayot St. Lawrence, cerca de Londres.?

La descripcién que hizo Usigli de sus dos entrevistas personales con Shaw en Conversaciones
y encuentros, los comentarios hechos en su obra ensayistica y la correspondencia que guardé en
su archivo personal, sin duda revelan multiples puntos de afinidad y convergencia entre estos dos
escritores. Estudiosos de la obra usigliana como Eunice Gates y Gerardo Luzuriaga han identifi-
cado paralelos y ejemplos de similitud importantes. Gates subrayé el uso shaviano que hace Usigli
de sus prefacios y epilogos destacando su valor biografico, histérico-literario y critico. Por su
parte Luzuriaga sefial6 los puntos de contacto entre la teoria dramatica y el espiritu moralizante
de Shaw y Usigli. Pero esas similitudes y paralelos no explican por completo ni las razones ni el
grado de profundidad de la propia identificacién que sostuvo el dramaturgo mexicano con su
modelo tutelar anglo-irlandés. Tampoco dan cabida a la posibilidad de que la relacién literaria
entre Shaw y Usigli se diera, guardando las proporciones, en condiciones de relativa igualdad.
Lo que s{ queda en claro es que Usigli siguié muy de cerca el modelo shaviano pero que lo hizo
sin sacrificar su independencia y originalidad. En Jano es una muchacha, por ejemplo, la pieza
que mayor asociacion guarda con la obra de Shaw, Usigli se distancia de Mrs. Warren’s Profession,
la comedia original. En su obra, Shaw ataca la prostitucién como instrumento de explotacién
de la mujer pero lo hace disociando la situacion dramitica de su referente y de su contexto.
Significativamente, en un texto que se centra tematicamente en la prostitucién no hay ninguna
referencia directa a la actividad sexual. De este modo y tal como lo sefiala Usigli, “Shaw convierte
el sexo en idea” (Teatro Completo, 111, 700). Toda la accién ocurre en una bucélica cabafa en el

* El texto de las dos entrevistas aparecié primero en Cuadernos americanos. El libro You have nothing to
learn from me: A literary relationship between Shaw and Usigli, Oxford: Miami University Libraries, 2011,
de Katie Gibson y Ramén Layera, constituye la versién inglesa del texto de las entrevistas acompaiado de
un prefacio, introduccién critica, anotaciones, y documentacién visual.
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campo y en una oficina comercial citadina. Es mas, el tema de la prostitucion coexiste con la
teoria social de Shaw personificada en Vivie, la hija de la sefiora Warren; la joven representa el
prototipo de la nueva mujer shaviana autosuficiente y libre de todo sentimentalismo burgués. A
diferencia de su supuesto modelo shaviano, Usigli ubica la accién de Jano en parte en un tipico
hogar mexicano de clase media pero mayormente en una casa de prostitucién. La accién oscila
entre la respetabilidad anticuada del nticleo familiar clasemediero y el sérdido y patético mundo
del burdel. Hay referencias especificas a la sexualidad de los clientes, hay borrachos, lenguaje
vulgar, humor soez y violencia latente. Para completar el cuadro, al final de la pieza hay un crimen
pasional. Aunque a primera vista ambas obras parecieran cubrir el mismo terreno en lo temético,
en lo estructural y en lo ideoldgico, es evidente que Usigli ha adoptado el modelo shaviano pero
lo ha modificado dejando fuera el puritanismo victoriano del original. Introduciendo elementos
realista-naturalistas de Chéjov e Ibsen, Usigli ha adaptado solamente algunos elementos de la
pieza de Shaw y los ha alterado para satisfacer la sensibilidad y el horizonte de expectativas del
publico mexicano. A diferencia de su modelo, Usigli enfrenta con franqueza al problema de la
prostitucién y el sexo y los trata como realidades humanas y como experiencias cotidianas en
la vida de la sociedad mexicana. De esta forma, Usigli centra la especificidad de su critica social
en el tema de la hipocresia y en la actitud del mexicano hacia el sexo. Lo que para Shaw es un
debate abstracto sobre condiciones sociales y econdmicas y un alegato mas amplio en favor de
la liberacién econémica y social de la mujer, en Usigli es una oportunidad para desenmascarar
actitudes hipécritas y para cuestionar la moralidad sexual del mexicano. No en vano y con justa
razon Usigli se jacta de que, “[S] in inmodestia, me atrevo a pensar que Jano sefiala un camino
més afin con la vida y con la realidad...” (Teatro Completo, 111, 715).

La relacién que pudo establecer Usigli con Shaw no fue algo superficial o casual ni mucho
menos carente de valor intelectual y profesional. Su admiracién y respeto por Shaw fueron
constantes y genuinos desde su juventud; después de conocerlo personalmente es evidente que
le guardé también un sincero afecto. A pesar de la gran diferencia de edad, estos dos escritores
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expresaron curiosidad mutua primero en forma epistolar y eventualmente en
persona. A diferencia de Shaw, quien pudo leer s6lo una traduccién inglesa
de Corona de sombra, Usigli habia leido las obras completas de su modelo, las
biografias y todo el material critico que existia sobre él. En las dos extensas
conversaciones que sostuvieron en la casa de Shaw pudieron platicar desin-
hibidamente durante varias horas e intercambiar opiniones sobre literatura,
arte y politica contingente, ademds de comentar en detalle sus respectivas
producciones literarias.

Para entender mejor la naturaleza de la relacion entre estos dos escri-
tores es menester identificar sus similitudes de temperamento e inclinacién
intelectual y artistica. Desde una perspectiva biografica las similitudes se
hacen inmediatamente aparentes. Ambos autores sufren una nifiez despo-
seida y llena de dificultades econdmicas. Sobreponiéndose a las limitaciones
que su ambiente familiar y su medio social les impone, ambos escritores se
transforman en brillantes y exitosos intelectuales y artistas; aunque provistos
de una educacién irregular y fundamentalmente autodidacta, los dos logran
hacerse acreedores de un vasto conocimiento enciclopédico de las grandes
tradiciones literarias de Occidente. Ambos coinciden en su predileccién por
los clasicos griegos y romanos, por Shakespeare, por Ibsen; ambos conocen
el pensamiento estético y filoséfico de Hegel, Schopenhauer, Nietzsche y la
obra de los clasicos del teatro francés, inglés y espariol. Los dos escritores
producen una obra dramatica diversa, organizada en categorias apartes con
titulos llamativos y pintorescamente distintivos tales como “Plays Pleasant

» <«

Teatro a tientas”,

» <«

and Plays Unpleasant”,

» <

Plays for Puritans”, Comedias

» <

impoliticas?,
o literario. Los dos escritores cultivan y mantienen un gran interés por la cosa ptiblica, por lo

Coronas’, etc. Ambos incursionan en Ja prosa narrativa con escaso éxito comercial

politico, por la religion y por la ciencia. A diferencia de Usigli, sin embargo, Shaw es tomado
muy en serio por sus teorias y pronunciamientos sobre politica y economia tanto en Inglaterra,
su pais adoptivo, como a nivel internacional. Quizas el estilo sea lo que mejor defina y separe a
estos dos escritores. El estilo literario (y personal, se podria afirmar) shaviano fue decididamente
exhortativo, vehemente y proselitista, provisto de un lenguaje vivaz, dindmico, chispeante e in-
disimuladamente cémico e irénico en contraste al de Usigli que, por su parte, se expresd con un
estilo proverbialmente formal, mesurado, erudito y libre de toda picardia o banalidad. Es obvio
que el estilo de Shaw sirvié un propésito politico, propagandistico y de abierta denuncia y critica
social, acorde con las libertades de expresién que la arena politica, la escena teatral y la prensa
inglesas le permitian. Por el contrario, el estilo de Usigli, condicionado y constrefiido por las
limitaciones que el medio teatral y politico mexicanos (léase academia, esfera artistica, burocracia
estatal, diplomacia, prensa) le imponian, reflejé metas mds realistas y menos ambiciosas. En su
desempeno como académico y critico literario ocasional, asi como en su labor como promotor
cultural afiliado al Estado, ademas de las incursiones periédicas que hace por la arena politica,
su estilo fue igualmente moderado, hasta podria decirse conservador. Es obvio que a pesar de
esas diferencias de temperamento y estilo, Usigli y Shaw pudieron cultivar una relacién cordial

y mutuamente beneficiosa.




* AFINIDADES CON G. B. SHAW, T. S. ELIOT Y H. R. LENORMAND  *

T. S. Eliot

Las afinidades y el tipo de identificacion literaria y artistica que Usigli cul-
tivé con T. S. Eliot, fueron alge mas profundo y raigal, podria decirse, de
indole existencial. Desde muy temprano en su evolucién intelectual y artis-
tica, Eliot represento para Usigli una figura sefiera en el horizonte cultural y
literario del momento, un modelo admirable de inteligencia y erudicién
y una piedra de toque obligada en sus ambiciones como poeta. Segin pudo
constatar en las lecturas de su poesia, sus ensayos, y su drama, el escritor
anglo-americano exhibia una sensibilidad estética, una manera de ver el
mundo y una visién del pasado que eran compatibles con las suyas. Todo
lo cual ratific6 la creciente conviccién de que una relacién personal con él
iba a enriquecer y convalidar sus propias aspiraciones literarias. Conocido y
admirado en el estrecho circulo de los Contemporaneos, con quienes Usigli
sostuvo relaciones personales y literarias, Eliot representaba al comienzo
de su carrera como poeta y dramaturgo un punto de referencia obligatorio.
Como todo intelectual y aspirante a poeta que se preciara, Usigli se afané
por leer y entender la poesia de Eliot cuando “su nombre comenzé a sonar
en México en 1927 0 1928” Pero el acceso inicial a los misterios del arcano
eliotesco —dominio que a la sazén era celosamente guardado por “el grupo
de soledades”—, no fue ficil para el joven Usigli. El afio académico de 1935-
1936 compartido con Xavier Villaurrutia en New Haven mientras ambos
estudiaban en la Universidad de Yale, termind por obviar reticencias mutuas
y por abrirle a Usigli en definitiva las puertas “al hermético circulo... de la
‘eliotologia™ y por transformar a Eliot en uno de “los temas capitales de las charlas entre Xavier
y yo...” (Conversaciones y encuentros, 105). Fue en New Haven, en 1935, donde Usigli hizo su
universalmente admirada traduccién de “Canto de amor de J. Alfred Prufrock” Ese mismo ano
Villaurrutia y Usigli presenciaron en la escuela de teatro de Yale y en un escenario de Broadway
en Nueva York sendas representaciones de Asesinato en la catedral. El afamado drama en verso
les causd a ambos gran impresién, ademds de provocar una profunda influencia en el pensa-
miento dramatirgico de ambos poetas y dramaturgos mexicanos. Para Usigli en particular, la
experiencia tuvo “un impacto formidable”:

Considero uno de los grandes momentos del teatro que he podido ver en mi vida, la reaccién tumul-
tuosa y apasionada, el sacudimiento radical de aquel piblico cuando los Cuatro Caballeros, rompiendo
la ilusién de la frontera escénica, se adelantan uno a uno hasta el proscenio para explicar directamente
al publico las razones impersonales que cada uno tuvo para asesinar al Arzobispo Thomas Becket.
Es quizd el caso de comunién mas completo que he podido presenciar, y no lo he olvidado nunca.

(Conversaciones, 106).

Usigli siguié “amando y estudiando apasionadamente su obra” y buscando la forma de iniciar el
contacto con Eliot. Tal como lo explica él en Conversaciones y encuentros y como lo demuestra
la correspondencia guardada en su archivo personal, los primeros tanteos comenzaron en 1938
y 1939 cuando intercambiaron cartas en ocasién de la publicacién en México de su traduccién al
espafiol de “El canto de amor..”; y, ademads, a causa del interés de Usigli por traducir al espafiol
The Family Reunion. Fue afios después, a fines de 1944, cuando pudo entrevistarse personalmente
con él “en las oficinas de la editorial Faber and Faber” donde Eliot trabajaba. Eliot lo invitd y

T.S. Eliot. Imagen toma-
da del libro Teatro Eu-
ropeo Contempordneo,
de D. Pérez Mink, Colec-
cion Guadarrama de Cri-
tica y Ensayo, Madrid,
Espaiia, 1961, p. 193.
(Biblioteca personal de
Elizabeth Gomez Valles).
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conversaron toda la noche ya que debido a “los ataques aéreos por los nazis... era regla que, en
previsién de una bomba bien dirigida y del incendio consiguiente, montara guardia en las ofici-
nas cada noche un miembro de la casa. Y esta era la noche de é1” (Conversaciones y encuentros,
107). Hablaron de poesia (del ensayo sobre Four Quartets que Usigli acababa de publicar en El
Hijo Prédigo), de poetas mexicanos (de José Gorostiza y Villaurrutia, pero fundamentalmente de
Ramon Lépez Velarde), de Ezra Pound, de teatro (en particular de Asesinato en la Catedral),
de la guerra y de la muerte, todos temas de gran poder evocativo y mutuo interés. Se vieron una
vez mas al afo siguiente cuando Eliot le “devolvié la visita® en el “espacioso lobby” del Hotel
Park Lane, donde Usigli se alojaba en su paso por Londres. Retomaron el hilo de su discusion
previa sobre el gran tema de la muerte, motivados por el examen cuidadoso de las imagenes de
“el primer libro monumental” con los grabados de José Guadalupe Posada que Usigli le mostro
a Eliot. Como para ilustrar la congruencia de intereses compartidos, Usigli recuerda que “en el
terreno de las influencias desfilaron por nuestra charla Virgilo y Dante, los poetas isabelinos,
Dryden, los metafisicos, mayormente Donne; Webster, Nerval, Baudelaire, que se entrecruzan
todos en el ejercicio creador del pensamiento eliotesco...” (Conversaciones y encuentros, 112). No
se volvieron a ver pero siguieron intercambiando cartas, envidndose libros y manteniéndose al
tanto de sus respectivas aétividades literarias. En la carta del 18 de abril de 1946, Eliot le agradece
a Usigli la recomendacion que él le ha hecho de la persona y de la poesia de Gabriela Mistral,
ademas de avisarle que le ha enviado una copia de The Family Reunion. De especial interés es
la carta que Usigli le envia a Eliot el 25 de junio de 1949 desde Bélgica (durante una gira oficial
por Europa en la que Usigli representé a México en varios festivales de cine) y en la que trata de
concertar una entrevista con el propdsito de escribir un articulo sobre él para Novedades. Ante
la probable eventualidad de no poder alcanzar a verlo en persona en Londres, Usigli le envia un
cuestionario; las ocho preguntas incluidas revelan su profundo conocimiento del pensamiento
y de la obra de Eliot.’

La afinidad que acercaba a estos dos escritores se manifestd en el caso de Usigli en su crea-
cién poética y en dos de sus dramas. Como en los grandes poemas de Eliot, en particular los de
“Prufrock” y “El pdramo’; el tono de muchos de los poemas de Usigli apunta a una visién desola-
da, desesperanzada y amargamente irénica de la vida y del mundo contemporaneo. Siguiendo el
ejemplo de su modelo anglo-americano, La exposicién, su “comedia divertimiento en tres actos”,
no solo fue escrita en verso sino que incluyd citas y alusiones especificas a “El canto de amor
de J. Alfred Prufrock” y a los detalles de sus conversaciones con Eliot. De la misma manera, en
Corona de fuego, Usigli realiza, por el alcance moral y el elevado registro poético de esta obra,
un ambicioso experimento de tragedia en verso que se aproxima mucho més al ejemplo trazado
por Eliot en su Asesinato en la catedral.

La amistad, la correspondencia y las entrevistas que Usigli compartié con Eliot, ademds de
corroborar intereses comunes y de ilustrar las afinidades que los unian, cimenté en él la convic-
cién de que “la vida y el destino de TSE” habian sido para él “ejemplos singulares”. Esta conviccion
se evidenci6 ademas en dos dimensiones especificas de su quehacer literario: en la practica de su
propia vocacién poética y en la traduccion y difusién de importantes poemas y ensayos escritos
por su modelo tutelar. Aunque no compartieron del todo inclinaciones ideoldgicas (por parte de

* Los materiales que documentan la relacion literaria y epistolar entre Usigli y Eliot pueden consultarse en
el Archivo Usigli de la Havighurst Special Collections Library en Miami University, Oxford, Ohio. Ademas
de la carta en inglés de Usigli a Eliot del 25 de junio de 1949 hay un borrador en espafiol (que difiere en
parte de la version inglesa) con el cuestionario (“Preguntas para T. S. Eliot”).
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Eliot su religiosidad, conservadurismo [antisemitismo podria afiadirse), indiferencia o desinterés
por las contingencias de la historia y de la realidad circundantes) Usigli admiré fervientemente
la base conceptual, la erudicion y los fundamentos intelectuales del proyecto literario total de
Eliot. En especial celebr su labor como poeta, como critico, y como ensayista “esclarecedor

de ideas y de textos que importan a la humanidad pensante”.

H. R. Lenormand

A diferencia de las relaciones que Usigli cultivé con Shaw y Eliot, que fueron basicamente epis-
tolares y que se extendieron a través de varios afios concretandose eventualmente por medio de
encuentros ocasionales, la relacion que él mantuvo con Lenormand fue mds personal e intensa.
Ademés, fue una relacién que duré menos tiempo ya que tomé su curso solamente durante los
afios que Usigli pasé en Paris durante su servicio diplomatico en Francia entre 1944-1946. Al
salir Usigli de Francia no volvieron a verse. Intercambiaron llamadas telefénicas ocasionales y
aunque tuvieron la oportunidad de verse en persona pocos afios después en México, cuando
Lenormand viajé a dar un curso en Califorhia en 1950, no lograron hacerlo.*

El interés que Usigli tuvo por la obra y el pensamiento estético de Lenormand, sin embargo,
habia comenzado mucho antes y se remontaba a las primeras décadas del siglo xx cuando el joven
Usigli habia empezado a escribir drama y a desarrollar su carrera como artista. En esa época las
obras dramdticas de Lenormand se traducian y se representaban en los escenarios de la capital
mexicana. Como en el caso de muchos de los escritores de su generacion, quienes también estu-
vieron bajo el influjo de Lenormand, su interés se enfocaba en los conflictos psicolégicos y en las
motivaciones del inconsciente, y especialmente en lo que Usigli denominé “sus impulsos depu-
radores del teatro como instrumento de critica y de liberacién del hombre, y sus introspecciones
de orden freudiano en la miserable y desnuda, insondable incdgnita humana” (Conversaciones
y encuentros, 76). Mds especificamente Lenormand se habia identificado con la exploracién del
inconsciente siguiendo muy de cerca las teorias psicoanaliticas difundidas por Sigmund Freud a
partir de la década de 1920. La fascinacion con la psicologia anormal que Lenormand expresé en
su obra dramatica y su inclusién de temas relacionados con las relaciones familiares aberrantes,
con las patologias hereditarias, con la sexualidad, y los traumas de la infancia y la vejez tuvieron
un efecto decisivo en la obra de autores como Usigli. Varias de sus obras muestran clara eviden-
cia de eso. Por ejemplo, la ceguera del esposo inducida por la neurosis en Mientras amemos; la
herencia psicopatolégica de la madre y el hijo en El nifio y la niebla; las pasiones morbosas y las
lacras morales de varios de los personajes en Jano es una muchacha; 1alocura de Carlota en Co-
rona de sombra; la preocupacién obsesiva con la soledad y con las indignidades de la vejez en La
funcién de despedida y Los viejos; sin dejar de mencionar el examen minucioso de la mentalidad
criminal en Ensayo de un crimen demuestran fehacientemente el impacto que Lenormand tuvo
en su sensibilidad y en su imaginacién creadora. Aunque ambos dramaturgos evolucionaron en
su actitud hacia la perspectiva freudiana, eventualmente superdndola, queda en claro que fue

1 Usigli se queja en Conversaciones y encuentros (p. 88) de que no se pudieron conseguir los fondos para
los boletos de Lenormand y su esposa, la actriz Marie Kalff. Es digno notar que la énica correspondencia
asociada con Lenormand que Usigli guardé en su archivo personal corresponde a los afios posteriores a la
muerte del dramaturgo francés en 1951 y es exclusivamente con la viuda.
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el aprovechamiento exitoso que Lenormand habia hecho del psicoanalisis factor decisivo en las
opciones temdticas que escogiera Usigli para varias de sus obras.

La amistad y la devocién mutua que los unié hasta la muerte de Lenormand, en 1951, se
expresé también en la promocién de sus respectivos proyectos literarios y artisticos. Ademas de
conocer intimamente la obra dramaética de Lenormand, Usigli hizo una lectura atenta de los bo-
rradores de los dos volimenes autobiograficos de lo que iban a ser sus Confesiones. La dedicacién
y el interés que Lenormand manifesté por la obra de Usigli no fue menos fiel y constante. No
s6lo leyé y ayudé a Alice Ahrweller a traducir al francés Otra primavera (“Lenormand trabajé
con ella y conmigo en la revalorizacién de cada parlamento, en la revitalizacion verbal de cada
idea’, Conversaciones y encuentros, 78), sino que también revis6 y adapt6 la traduccién al francés
que Usigli habia hecho de El gesticulador. Con mal disimulado orgullo, Usigli recuerda que “Otra
primavera, cuya lectura lo hizo llorar, ja él! «Es la primera vez en mi experiencia», me dijo, «que
veo resolver en el teatro la locura por el amor»” (Conversaciones y encuentros, 86).

La relacidn entre Usigli y Lenormad fue también evidenciada por similitudes de tempe-
ramento. Conocedor de los grandes obsticulos que Lenormand habia enfrentado a través de su
carrera, Usigli tendié a identificarse y a hacer causa comun con él. Es obvio que sinti6 especial
afinidad con él y gran simpatia por tratarse, como €, de un intelectual conflictivo y rebelde,
un “hombre a quien la censura oficial y eclesidstica, la critica adversa y la incomprensién ha-
bian servido siempre de espuela para realizar su obra” (Conversaciones y encuentros, 85). La
relacién que existi6 entre estos dos hombres durante los dos afios que compartieron en Paris
fue intensa y marcada por un sincero espiritu de solidaridad y aprecio mutuo. Una vez muerto
Lenormand y ya reivindicado y reconocido por la Francia de postguerra, Usigli recuerda que
su viejo amigo sufri6, como muchos otros intelectuales y artistas franceses, “[L]a pobreza eco-
némica acarreada por la guerra y el aislamiento, casi la persecucion politica” (Conversaciones
y encuentros, 87). El estudio que Usigli le dedica a Lenormand en Conversaciones y encuentros,
ademds de documentar afinidades artisticas e intelectuales, es un bello homenaje péstumo al
dramaturgo francés y la evidencia de una profunda y sentida amistad. ‘

Como muchos otros intelectuales y artistas latinoamericanos que sofiaron con romper las estre-
chas barreras que su destino personal les imponia, Usigli busc6 la mejor forma de aventurarse por
las grandes avenidas de la cultura universal. Al igual que ellos empez6 por ampliar sus horizon-
tes culturales a través del estudio de lenguas extranjeras, de la lectura y el conocimiento del arte
y de las tradiciones literarias de Occidente. Sensitivo, ambicioso, tenaz, no le basté con observar y
admirar pasivamente de lejos el banquete dela cultura y el arte. Su talento lingifstico y sensibilidad
cultural, su metédico acceso al universo de las letras y su capacidad de absorci6n y adaptacién de
modelos extranjeros le permitieron enriquecer y ampliar los contornos de su imaginacién. Even-
tualmente pudo estudiar en los Estados Unidos y viajar a los grandes centros culturales de Europa.
Su contacto personal con escritores y artistas con quienes se identificé y de quienes aprendié
mucho, como Shaw; Eliot y Lenormand, le dieron la satisfaccién de poder verificar semejanzas
estéticas e intelectuales, coincidencias teméticas y muchas afinidades y puntos de comparacion
con estos importantes escritores. Sin duda, el contacto con ellos fue el cumplimiento de un suefio,
ademas de ser la demostracién de su propia capacidad y talento.




ALLOnCA

Dos cartas (anverso) de Robert Graves, dirigidas a Rodolfo Usigli. (Walter Havighurst Special Collections Library,

Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, £.v.4.).
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Dos cartas (reverso) de Robert Graves, dirigidas a Rodolfo Usigli. (Walier Havighurst Special Collections Library,
Rodolfo Usigli Archive, Miami University en Oxford, Ohio, £.U.4.).




Usigli y Graves

Ramoén Layera

L.AS RELACIONES LITERARIAS QUE USIGLI MANTUVO con
artistas e intelectuales europeos como George Bernard
Shaw, Henri-René Lenormand, T. S. Eliot y otros dejaron
una profunda huella en su pensamiento y en su obra li-
teraria. El testimonio de esas relaciones aparece en su
libro de entrevistas Conversaciones y encuentros. De los
varios escritores e intelectuales que no fueron incluidos
en ese volumen pero que si enriquecieron su vida inte-
lectual se destaca el escritor inglés Robert Graves con
quien Usigli comparti6 intereses diversos ademads de una
estrecha amistad.

Escritor prolifico, narrador, ensayista, versatil tra-
ductor del griego y el latin cldsicos, critico literario, au-
tor de novelas basadas en figuras histéricas de la Roma
imperial, poeta distinguido, Graves escribi6 sobre las
fuentes mitoldgicas y psicoldgicas de la poesia. Aunque
su reputacion inicial se basé principalmente en su poesia
de juventud y en sus ensayos basados en su experiencia
dolorosamente traumatica de la primera Guerra Mundial
fue en la exploracion de la historia y la mitologia del mun-
do clasico donde pudo realizarse como escritor. Usigli
se familiariz6 con su obra y establecié contacto con él
durante su estadfa en Europa en su calidad de diplomati-
co. Graves visité a Usigli en Oslo cuando este dltimo era
embajador de México en Noruega. En las palabras que
pronuncié al recibir el Premio Nacional de Letras en
1972 Usigli se refirié a él como “[M]i noble amigo, el
poeta britanico Robert Graves.”

En sus ensayos Graves tratd de demostrar que el
lenguaje y la imagineria de los mitos que habian flore-

cido en la antigiiedad cldsica del mundo mediterraneo
y del norte de Europa tenfa un cardcter mégico y que
ese poder sobrenatural era el mismo que sobrevivia
hoy en la poesia pura. Tuvo especial fascinacion por el
mundo mediterrineo donde vivié, en las Baleares, en
la isla de Mallorca, gran parte de su vida. Sus novelas
histéricas, sus traducciones, su ensayo sobre las fuentes
mitolégicas y psicoldgicas de la poesfa, su estudio sobre
los mitos griegos y gran parte de su produccién poética
demostraron el vasto conocimiento que tenfa del mundo
mediterraneo y de la antigliedad cldsica. La correspon-
dencia que Usigli mantuvo con Graves (guardada en el
archivo Rodolfo Usigli de la Walter Havighurst Special
Collections Library en Miami University en Oxford,
Ohio) ilustra la especial amistad y afinidad que tuvieron
estos dos escritores. Las ocho cartas que Usigli guardé
corresponden a una etapa avanzada en la vida y en la
carrera de Graves. Hay referencias especificas a visitas
mutuas, a traducciones de poemas, al intercambio de li-
bros y a la lectura de sus respectivas obras, a amistades
comunes (Octavio Paz, entre otros), al especial afecto
que tenia Graves por México y su gente, a temas de la
antigiiedad clasica y al poder magico de la poesia. De
interés anecdético son las alusiones a su “ahijada” Juli
(Julia Simon), la dltima de las jévenes musas que inspi-
raron su poesia, y a la dificil situacién personal de su hija
Catherine cuyo esposo Clifford Dalton habia fallecido
en 1961 supuestamente asesinado por la 14, segun ella
y Graves mismo, por su contribucién al desarrollo de
la energia nuclear en Australia.
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Octavio Paz (Archive Ricardo Salazar):




Bitacora de una amistad conflictiva, pero profunda:
correspondencia entre Usigli y Paz
Ramén Layera

UNO DE LOS CAPITULOS DESCONOCIDOS en la historia
de la literatura mexicana del siglo xx es la sentida y pro-
funda amistad que existi6 durante casi treinta afios entre
Rodolfo Usigli y Octavio Paz. Lo inico queise ha sabido
hasta ahora es que al final de sus respecti:vas carreras
estos dos escritores se distanciaron p1’1blica¥mente a raiz
de los sucesos de 1968. Mas alld de ese incidente se co-
noce el texto de una semblanza hecha por Paz una vez ya
fallecido Usigli en 1979 en la que el poeta deja constan-
cia de la entrafiable y prolongada amistad que él habia
compartido mucho antes con Usigli.! El descubrimiento
reciente de un rico acervo epistolar entre los papeles y
documentos que Usigli dejé en su archivo personal ha
permitido esclarecer los pormenores de esa desconocida
amistad, ademas de ampliar el conocimiento que se tiene
del perfil intelectual y literario de estos dos escritores.?
Al referirse a su relacién con Usigli, Paz afirma en
la semblanza antes mencionada que “nuestra amistad,
como casi todo lo que ocurre en este bajo mundo lunar,
fue el resultado de reales afinidades y de circunstancias
fortuitas”? En realidad, fue una amistad no sélo pro-
longada sino que estrecha y mutuamente beneficiosa,
tal como lo demuestran las cartas guardadas por Usigli.
La relaci6n se inicia en 1938 en la capital de México y se

R o
mantiene ininterrumpidamente durante gran parte de

sus vidas. Las cartas muestran que ambos escritores se
esmeraron por cultivar esa amistad, en gran parte debido
a su condicién de escritores y empleados del servicio
diplomatico, pero en gran medida, a las marcadas afini-
dades intelectuales y literarias que los unian; sin embar-
go, persistieron algunas diferencias que sélo se pudieron
resolver gracias al profundo respeto que se guardaban.
La amistad continud a través de los afios, mediada por
los avatares de sus respectivas carreras profesionales y di-
plomidticas, y terminé abruptamente en 1968, victima de
las “circunstancias fortuitas” derivadas de los sucesos
de Tlatelolco. Al ser mayor Usigli en 1938 (a la sazén Usi-
gli tiene 33 afios y Paz s6lo 24) y al estar mejor conectado
(ese afio Usigli desempeiia el cargo de jefe del Depar-
tamento de Teatro del Instituto de Bellas Artes) Paz se
beneficia directamente de esa relacién. A dos afios de su
vuelta de los Estados Unidos, donde ha pasado un afio
en la Universidad de Yale estudiando junto con Xavier
Villaurrutia, el dramaturgo mexicano ya se ha iniciado
en las letras y en la docencia y goza de una creciente
reputacién e influencia en los circulos literarios. Dotado
de una vasta cultura literaria, Usigli es amplio cono-
cedor de la lengua y la literatura francesas; mantiene,
ademads cordiales relaciones con el personal diplomético
de la embajada francesa. Beneficios que Usigli comparte

* El texto de la semblanza que escribié Paz sobre Usigli con el titulo de “Rodolfo Usigli en el teatro de la memoria” fue en respuesta
a un cuestionario que él recibi¢ de mi parte durante la preparacion de un libro de entrevistas sobre Usigli (Ramén Layera, Usigli
en el teatro. Testimonios de sus contempordneos, sucesores y discipulos. Ciudad de México: unaM/INBa, 1996, p. 85-93). Devolvié
las respuestas al cuestionario acompafiadas de una carta fechada el 22 de agosto de 1991. Paz publicé la misma semblanza con
el titulo de “Teatro de la memoria”, primero en Proceso y después en su libro Al paso (Barcelona: Seix Barral, 1992, p. 45-54).

* El corpus de la correspondencia entre Usigli y Paz se encuentra en el Archivo Usigli que estd en la Havighurst Special Collections
Library en Miami University, Oxford, Ohio. Y cubre el periodo entre 1945-1965. De un total de 44 items, la correspondencia incluye
un telegrama de Usigli a Paz, una postal de Paz a Usigli, un telegrama de Paz a Usigli, una carta de Paz a Francisco Zendejas (cuyo
contenido Paz queria que Usigli conociera). El resto son 15 cartas de Paz a Usigli y 17 de Usigli a Paz. En este capitulo se incluyen
todas las cartas de Usigli a Paz, asi como la semblanza del amigo que hiciera el futuro Premio Nobel de Literatura.

* Layera, Usigli en el teatro, 89.
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generosamente con su joven amigo.* Los lazos iniciales de amistad se enriquecen y profundizan
a medida que pasan los afios, en especial, durante 1945-1946 cuando Usigli y Paz coinciden en
la embajada mexicana en Francia desempefidndose como segundo y tercer secretario, respec-
tivamente. Antes de salir de México ya comparten la amistad de varios artistas e intelectuales
entre los que se destacan los adscritos al grupo de los Contemporaneos. Los une, ademas de su
interés por la poesia y la pintura, por los clasicos griegos y romanos, y por la literatura europea
en general, su pasién por la literatura y la cultura francesas. A pesar de las estrecheces y difi-
cultades econdmicas en que se debaten los franceses durante el periodo de posguerra, los dos
diplomaticos mexicanos aprovechan para promover y cultivar sus respectivos intereses literarios y
profesionales. Ambos entran en contacto con la escena literarja parisina estableciendo conexio-
nes y amistades que han de mantenerse y ampliarse en afios venideros. Usigli por su parte viaja
a Inglaterra para entrevistarse con George Bernard Shaw y con T. S. Eliot. Paz hace lo mismo con
intelectuales, artistas y poetas franceses, en especial con André Breton. Tal como lo demuestra
la correspondencia, los afios compartidos en Paris cimentan una relacién de genuino afecto y
mutua admiracion, relacién que ambos amigos han de cultivar después a pesar de la distancia.
Ya sea desde la ciudad de México o desde Paris, Beirut, Nueva York, Oslo y Nueva Delhi, Usigli
y Paz intercambian informacién sobre sus respectivas carreras diplomaticas, sobre su produc-
cién literaria, sobre las amistades compartidas asi como sobre el clima intelectual y el ambiente
literario local; no pierden la oportunidad de reportar sobre las rencillas y debates politicos del
momento, y sobre las complicaciones burocraticas en que se desenvuelve la rutina de sus cargos
diplomaiticos. En todo momento persisten en su interés mutuo por estar al tanto de sus vidas
privadas y la de sus respectivas esposas e hijos. El tenor de las cartas indica que se trata de una
verdadera amistad. En su totalidad, la correspondencia deja constancia de lo que fue obviamente
un vinculo de sincero aprecio compartido durante casi tres décadas. Las cartas son, ademds, un
importante registro epistolar que documenta valiosos detalles sobre la evolucién del pensamiento
de estos dos escritores, sobre su ferviente curiosidad y preocupacién por sus respectivos proyectos
literarios y sobre su insoslayable compromiso con la promocién de la cultura y el arte de sus pais.
El suyo es un aprecio mutuo afianzado por la intimidad vivida en esos dos afios de convivencia
compartidos en el Paris de la segunda posguerra y prolongado durante el transcurso de casi toda
una vida. Sorprende, entonces, la interrupcién abrupta y definitiva de esa profunda amistad,
penosa ruptura que se desata al calor de las diferencias suscitadas por los sucesos de Tlatelolco.
Paz da su version de los hechos en 1991:

La lejania enfri6 pero no rompié nuestra amistad, aunque siempre con altas y bajas. En 1968 Rodolfo
no aprobé mi reaccién ante los sucesos de octubre de ese afio y asi me lo dijo en una carta franca y
abrupta, como era su costumbre. Le respondi asi en los mismos términos. Dejamos de hablarnos.

Confieso que me doli6 el rompimiento: quise y admiré a Rodolfo Usigli.®

La correspondencia de su archivo indica que Usigli no volvié a intercambiar correspondencia con
su viejo amigo. Su creacién dramatica ofrece quiza una clave para descifrar su distanciamiento.
En Los viejos y en Buenos dias, sefior Presidente, dos obras escritas después de los sucesos de

“ Luis G. Basurto, gran amigo de Usigli y testigo de las tertulias literarias en el Café Paris, lugar frecuentado
pof stgh, Paz y muchos otros artistas e intelectuales del momento, exphca que “Rodolfo habfa acercado a
Pazala cultura yala emba)ada francesa en su juventud, le habia ensefiado 11teratura francesa, habia ayudado_
aPaza 1ngresar al cuerpo ¢ dlplomath. Usigli en el teatro, p. 54.

S Tbid, p. 88.




BITACORA DE UNA AMISTAD CONFLICTIVA, PERO PROFUNDA  *

Tlatelolco, el dramaturgo critica la impetuosidad y la inmadurez inherente de la juventud, pero
sin aludir a su ruptura con Paz. Por su parte, Luis G. Basurto dice que “cuando Rodolfo recibi6
el Premio Nacional de Literatura (en 1972), Octavio Paz dijo que Usigli era un lacayo al servicio
de los poderosos. Eso le afecté mucho”® Claramente, el transcurso de los afios y el recuerdo de

momentos mejores permite la reconciliacién péstuma. La bella y elocuente semblanza escrita

por Paz sobre Usigli demuestra que una vez fallecido su viejo amigo el poeta fue capaz de ir mas % (\
alla de las diferencias que los habian separado en 1968. B on ) ot '

¢ Ibid, p. 54.



Octavio Paz (Archivo Ricardo Salazar).




Correspondencia de Rodolfo Usigli con Octavio Paz (1945-1965)

VIA RADIO FRANCE

ELT

OCTAVIO PAZ !

HOTEL BREVOORT

NEWYORK

SUGIEROLE VENIR PRIMERAMENTE PARIS CON FAMILIA BILIMBIQUES ORIGINALES
PUNTO CASO CONTRARIO INSTRUYA FISCALMEX GIRE MENSUALMENTE PARTE
HELENA GUARDANDOLE RESTO ALCANZARLE VIVIR MODESTAMENTE PUNTO
COMPRESE HOJAS AFEITAR JABON CIGARRILLOS CAFE TE PUNTO RUEGOLE SALU-
DAR MARGO DICIENDOLE ESPERO NOTICIAS TRAERME GESTICULADOR FAMILIA

CENA CASA ESPEROLO GUSTOSO

RODOLFO USIGLI

Paris, le 14 novembre 1945.
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Paris, 17 de septiembre de 1946.

Sr. Octavio Paz,

Presente.
Querido Octavio:

Te ruego tomes nota de que en principio Mario Moreno estd de acuerdo en organizar
una funcién cinematogréfica con algunas de las peliculas mexicanas a beneficio de la sociedad
France-Espagne, que es lo que me ha pedido Alice Ahrweiler. Para evitar problemas que podrian
afectar el mercado de peliculas mexicanas en Espana, sera conveniente anunciar que la pelicula
en cuestion es propiedad del gobierno de México, que la presta para ese fin. Puedes decirle
esto a Alicia y suplicarle que se ponga directamente en contacto con Mario Moreno en el Hotel

Carlton de Cannes.
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Tigris 42-7
México, D. F.

14 de noviembre
1949

Querido Octavio:

Después de veintiocho dias de travesia, con diez de pésimo tiempo, llegamos al fin a México,
donde, entre malas noticias, complicaciones y estupideces a granel, encontré el refugio de tu libro.
Es un buen libro, y me alegro mucho de elle, aunque nunca lo dudé. Quiero escribir algo sobre
él en cuanto esté yo mejor organizado y logre ver luz en el problema de mi hija con que se me
dio la bienvenida. Me agrada mucho poder decirte que Manuel Rodriguez Lozano, como Efrain
Huerta, como Ledn-Felipe y casi todos los amigos que he visto, comparten calurosamente mi
opinién acerca de Libertad bajo palabra.

Aproveché los dias de buen tiempo en el barco para trazar una primera version francesa de
El gesticulador. En cuanto la ponga en maquina se la enviaré a Lenormand, que va a revisarla,
indicandole que se ponga en contacto contigo. He continuado también La funcion de despedida,
pero siempre en términos de comedia, y espero terminar este afio Las madres y el relato. La Edi-
torial Stylo publicard en enero mis Tres comedias impoliticas (jal fin!), y con este motivo hablé
con Antonio Caso acerca de tu libro de ensayos. Se mostré muy apenado por no haber podido
atenderte en el caso del libro de poemas; parece que en esos meses su imprenta corrid serio
peligro de desaparecer. Como sea, estd muy interesado en los ensayos, y si tii quieres enviarme
el manuscrito yo me encargaré de todo lo necesario para que aparezca en la coleccién de Stylo.

Recibo noticias en el sentido de que Alfredo se marché a Espaiia. Acababa yo, justamente,
de escribirle a cargo de la Embajada. Si tt pudieras reexpedirle mi carta y darme su direccidn,
te lo agradeceria mucho. En cuanto al ejemplar de El gesticulador en espafiol, hoy mismo te lo
envio por correo ordinario, certificado.

Mil cosas a Helena y la Chata de parte de mi mujer y mfa, y un abrazo para ti, con el afecto
desexistencialista de siempre. (Escribe pronto.)
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RODOLFO USIGLI
Tigris 42-7

México, D. E, 6 de diciembre
1949

Querido Octavio:

No me gusta nada la nota que, bajo el titulo de Poeta en libertad aparecerd en el namero
de enero-febrero de Cuadernos. No es una cuestién de intencién o sentido, sino un problema de
ataduras y engarces no resuelto lo que me molesta. A Silva Herzog lo emociond, y por eso va.

Menos que mi nota me gusta tu octaviano silencio, tu sequia de noticias. Lei, en el nimero
cinco de Cuadernos de este afio tu Pachuco. Te sobran todavia deleite en la expresion, curvas,
frases, circunvoluciones; pero considero que, en el fondo, es algo de lo mejor que ha escrito un
mexicano en este siglo. Y recuerda que, en fuerza de la falta de pretextos para elogiar, mi elogio
esta enmohecido, y que nre es dificil y raro subrayar o sefialar de algin modo las lineas que leo.
He subrayado muchas de tu ensayo. No lo agradezcas: el honrado soy yo, como dicen en Topacio,
y el agradecido soy yo. Pero escribe.

Me dice Silva que va a publicar tu libro de ensayos el afio préximo. Por consiguiente, es
superfluo volver a tocar el resorte de Caso, que parece estarlo en latin ya.

Polémica entre Manuel Rodriguez Lozano y Siqueiros. Este se col6, entré en el terreno de
las injurias personales y Manuel lo ret6 a duelo. David parece haber soltado el harpa y desapa-
recido de la circulacion.

Te abraza, con saludos a las Chatas Paz,

[escrito a mano] saludos a Jorge Miguel, [ilegible]
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RODOLFO USIGLI
Tigris 42-7

Meéxico, D. B, 16 de enero
1950

Muy querido Octavio:

Demoré mi contestacion a ti magnifica y cordial carta del 21 de diciembre en espera de que
el prof. Silva Herzog me entregara el pliego del nimero de Cuadernos que contiene mi ensayo,
y al fin supe que te lo envi6 ya directamente por correo aéreo. Con que sirva para probarte que
Meéxico no te ha olvidado, me sentiré contento. Cuando aparezca en libro El laberinto de la soledad
escribiré sobre €, pues me interesa mucho ysiento, por lo que he leido hasta ahora, que estamos
fundamentalmente de acuerdo por encima de pequeiias cuestiones de sensibilidad literaria o de

!

desacuerdos superficiales.

Contaba yo con que Caso publicaria en este mes mis Tres comedias impoliticas, cuya validez
como testimonio parece crecer cada vez més independientemente de toda cuestién técnica teatral
o literaria. Desgraciadamente, no ha sido asi: no he recibido ni atencién, ni dinero ni pruebas
hasta ahora. Me irrita porque, en el prélogo a la primera comedia estd la vision, anterior en mas
de quince afios, y andloga a las que han expresado Cossio Villegas y Silva Herzog mas reciente-
mente, de la revolucién pisoteada y corrompida.

Terminé La funcién de despedida en tono de comedia, como te habia explicado, pues —lo
repeti ante la desconcertada reserva de Le6én Felipe— ante la tragedia del mundo actual me seria
imposible presentar un tono tragico ala vida y aun a la muerte de una actriz. Hay una escena que
te gustar4, cuando, después del segundo intento de suicidio, Verénica Muro cree que ha muerto
y lo acttia con absoluta conviccién en tanto que, en un velorio matutino, sus colegas pronuncian
las més envenenadas oraciones funebres, espoleados por la realidad inmediata de su fracaso y de
su pobreza. Estoy arreglando el tercer acto un poco: tiene un algo indefinible que no me gustay
que busco. Si se publica, te enviaré un ejemplar en seguida. Seki Sano ensaya, y muy bien hasta
ahora, Corona de sombra, para la cual parecen abrirse perspectivas mas amplias en Broadway y en
el cine mexicano. También ha habido sondeos cinematograficos en torno a El gesticulador y
Ensayo de un crimen, pero nada serio todavia. Pongo en limpio ya la traduccién del Gesticulador
al francés, que Lenormand ha aceptado revisar y firmar conmigo. Quedara lista en este mes, y
también en él espero reanudar y terminar Las madres. He contraido un pequefio empleo como
miembro de una comision literaria que revisaré los guiones sometidos al Banco Cinematografico
en busca de subsidio. En ella estamos Mauricio Magdaleno, Max Aub, José Revueltas, Agustin
Yanez y yo. Revueltas ha escrito un nuevo intento teatral. El titulo es precioso: El cuadrante de
la soledad, pero, por desgracia, se trata s6lo de un guién cinematografico y es una lastima. La
Comisién, como te figuras, esta bajo las 6rdenes del Lic. Serra Rojas, a quien conoces y que, en su
peligroso entusiasmo teatral, ha traducido con la ayuda de La Loca de Chillot y va a presentarla
el 20 en el Fabregas con dofia Prudencia Griffell y Julio Villarreal. Mis augurios son tristes. Por
otro lado, contintia la moda sartrista y suben los bonos de Anouilh, a quien, en una entrevista

periodistica, bauticé Ennui.
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No perdamos el contacto. Dime tu opinién sobre el pequefio ensayo, aunque sea desfavo-
rable. Saluda mucho a Helena y a la Chata y abraza los amigos en mi nombre.

Te quiere y te abraza, como siempre,

Qctavio Paz (Archivo Ricardo Salazar).
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RODOLFO USIGLI
Querétaro 211-4

Meéxico, D. E., 19 de agosto, 1950

Mi querido Octavio:

No sé ya si eres ti quien me debe carta o si es a la inversa. Si soy yo el que estd en falta,
perdéname, pues he tenido varios meses de una gran agitacién y de una actividad desordenada
y sin rendimiento econémico, aparte de contrariedades y tonterias de orden mexicano. Antes de
entrar en ningtin detalle, sin embargo, quiero decirte que Manuel Rodriguez Lozano recibié una
invitacién de Henri Langlois para participar en el Festival Cinematografico del Museo Picasso
en Antibes. Después de ponernos de acuerdo sobre el tema —un dia de la vida de un papelero
de la ciudad—, Manuel y Antonio Reynose, que es sin disputa el mejor fotégrafo de México,
realizaron una pelicula de dos rollos; yo escribi la narracién, que fue grabada el miércoles en
francés, y finalmente hoy se envi6 por avién a la Cinemateca Francesa Una ventana a la vida

@n Fenetre)sur la Vie). Espero que podras verla y quiero conocer tu opinién desde luego. Se
trata de una cinta hecha sin actores, sin sets, sin maquillaje y practicamente sin un centavo,
en la que Manuel, Reynoso y yo trabajamos con entusiasmo que no ha sido infructuoso. Creo
que ha salido una cosa verdaderamente buena, y cuento contigo para orientar la opinién de los
franceses si fuera necesario.

S Fené e

La més saliente de esta ltimas semanas, para mi, fue el estreno de una de mis viejas Comedias
Impoliticas —Noche de estio— que alcanzé una duracién de cuatro semanas en el cartel del Ideal,
en una temporada de la Unién de Autores que duré tres meses en total. Durante ese tiempo, se
present6 también otra pieza que terminé recientemente: Los fugitivos (el México de 1908, tan pare-
cido al de 1950). Esta durd sélo tres noches en El Arbeu, pues la Federacion Teatral, seguramente
agitada por sucias manos, decidié dar el cerrojazo en vista de que la empresa debia seis sueldos
a los tramoyistas. A éste se unié la campafia anénima, pero organizada segtin he sabido, por el
Marién Lépez del INBa, en el sentido de que la galeria del Arbeu estaba en ruinas y amenazaba
caer en cualquier momento, por lo cual todo espectador que fuera a ver mi pieza corria riesgo de
la vida. No ha habido, naturalmente, una sola voz que se levante para denunciar estas cosas o para

ponerlas en su sitio, y yo no he querido escribir nada.

Silva Herzog, a sugestién de Paco Giner, proyecta hacer una mesa redonda en torno a tu
Laberinto de la soledad. He sido invitado en principio, y ya te diré si algo resulta.

Mil recuerdos de Argentina y mios a las Chatas Paz, y un abrazo carifioso a ti de
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RODOLFO USIGLI
Querétaro 211-4
México, D. F., 23 de mayo,
1951

Querido Octavio:

Solo unas lineas presurosas para abrazarte y felicitarte por tu éxito en Cannes. Me caus6
una profunda satisfaccién que te enviaran al fin y que hicieras un papel tan brillante. Bufiuel esta
encantado contigo y me mostré una de tus ultimas cartas a éL.* La actitud del primitivo europeo
Farol es clara: ante el éxito, que no olfateaba ni oteaba, se rinde como la mala clase de persona
que es. Sin embargo, no es inutil ni negativo en el fondo... de un rio, como decia Joaquin Belda.
Te adjunto un recorte de Efrain Huerta sobre ti.

Anoche celebramos,ien el Teatro del Caracol, de Aceves, el centenario (falso, pues eran sélo
93 representaciones) de El nifio y la niebla, pieza que escribi en New Haven hace quince afios
y de cuya elaboracién Xavier fue testigo licido y apasionado. Como recientemente decliné un
premio de los criticos y di la habitual nota usigliana, todos se sintieron dispuestos a halagarme y
me han dicho primores aunque no por las buenas razones. La gloria es grande y el ingreso parco.
Lo mas interesante es que palillo —el cémico de revista mas audaz y outspoken— me ha pedido

por la prensa un skefch y creo que voy a dérselo.

Saludé el otro dia a tu doble, el hijo de Rafael Fuentes, y con frecuencia hablo de ti. Hacen,
de veras, ganas de verte, y perdona lo coloquial de la expresién.

Por no sé qué acto fallido, en vez de escribirte a ti hace unas semanas, dirig{ una carta a Paco
Vazquez, mi amigo de hace veintitrés aios, a propdsito de El gesticulador. No sé si sabes que una
de las ultimas cosas que hizo Lenormand en su vida fue la correccidn y adaptacion de mi propia
version francesa. Al morir él me inquietd el destino del dnico ms. corregido y supliqué a Paco
que lo solicitara de la viuda para hacer copias —por mi cuenta—, registrarlo en la Sociedad de
Autores Dramaticos de Paris, a nombre mio y de Lenormand, y ponerlo en manos de Karsenty,
el agente de Jouvet, con vistas a una posible presentacién parisina. Ahora me escribe Bouthoul
que en el préximo festival de Antibes se pondran piezas de teatro, y me pide una. Como sea, Paco
no me ha contestado, ni tampoco Alicia, a quien supliqué que hiciera una visita amistosa a Marie
Kalff que, desde la muerte de su marido, lleva una vida lamentable de soledad y de amargura
criticas. ;Podrias —sin meterte en un nuevo choque con tu jefe oficial— intervenir en la cosa?
Nadie seguro —sin chantaje— de vivir mucho tiempo: desde enero, a raiz de la muerte de xv,
tengo trastornos generales e indefinidos, no escribo como debiera, se me acumula el trabajo y me
siento perdido. Me gustaria, en todo caso, alcanzar una dimensién internacional. Aceves, entre
paréntesis, proyecta irse a Paris, alquilar un teatro y poner, en francés, tres piezas mexicanas:
La vuelta a la tierra, de Lira, como especticulo de cierta tipicidad folklérica, Corona de sombra,
con Maria Casares, y El gesticulador. Claro que yo preferiria a Jouvet, porque algo de México se
le habra pegado a pesar de su elefantiasis hacia América, y porque, con las limitaciones que le
conozco, es un sefor en Paris. Marie Kalff, viuda de Lenormand, vive en el 3 de la Plaza Victor
Hugo, teléfono Cléber 0330; Karsenty en el 17 de la rue La Bruyere, tel. Tinité 1198. ;No te mo-

lesta meter la mano en esto?
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Te divertira saber que Nandino, que es buen poeta, dio una conferencia renegando de los
Contemporaneos y de ti, olvidando a Lépez Velarde y proclamando a Gonzélez Martinez el unico

gran poeta del siglo en México.

Dije unas lineas presurosas al comenzar, pero tengo ganas de charlar contigo, de reprocharte
tu silencio y de hacer chismes. ;Efecto de los whiskies de ayer y hoy? Fernando Benitez ha hecho
su debut, literario hasta ahora, como autor dramatico. Ha escrito un Cristobal Colén que, en
apariencia, se representard con motivo del cuarto centenario de la fundacién de la Universidad.
Educacién me dio un subsidio, reembolsable, de cuarenta mil pesos para que Seki Sano ponga
Corona de sombra, y el efecto inmediato fue una multitud de atenciones del NBa: oferta de abo-
nos a los conciertos de Chévez, que decliné; declaracion reiterada de mi grandeza por el Marién,
que dejé pasar sin comentarios. Parece que desde que un subsecretario de Educacién —increible
por lo demas— me apoya, soy persona para ellos. Los abyectos jovencitos empollados por el INBA
me llaman maestro a boca llena y me declaran muchos codos por encima de ellos. ; Vieras que no
tiene chiste? El c. Presidente (no hay que ponerlo entre comillas) asisti6 a una representacién de
los Signos del Zodiaco, o del sobaco, como dijo el Corzo Ruiz, y le dijo a Carlos Chévez algo en el
sentido de que no podia hablarse de teatro mexicano sin mencionarme. Como hay una divisién
de intereses entre el musico y el Mari6n, el primero ha repetido la frase presidencial a todo viento.
Figarate cual es nuestro destino si tenemos que vernos sancionados por los poderes existentes.

Mi ex mujer ha publicado un libro de versos, que no he leido, un poco a la sombra del grupo
existencialista que encabeza Leopoldo Zea quien, entre paréntesis también, parece haber llevado
la filosofta un poco lejos. Lo vi hace poco y me sorprendié el cambio que ofrecia a la vista su
persona: bien vestido, colorado y un tanto gordo. La explicacién, que debo a Fernando Benitez,
es que se enamord de pies a cabeza de Olivia Zuiliga, sefiora tapatia, divorciada, mayor que él,
guapa y escritora, y que dej6 a su mujer y a sus cinco o seis hijos para irse a vivir una vida més
libre y mas acorde con las doctrinas sartreanas: la situacion, la eleccidn, etc. Soy una mala len-
gua abominable, convengo en ello; pero la materia, la tela, lo que los ingleses desde Shakespeare

llaman stuff, viene de la vida misma.

Declaracién de amor: un beso a las niflas Paz, y un abrazo para ti, a quien quiero mucho
siempre.
[escrito a mano] Bien por la expresion de Nefeur —o dime que no—

* Preparamos las dos obras y la adaptacién [ilegible] Ensayo de un [ilegible]
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RODOLFO USIGLI
Querétaro 211-4

Meéxico, D. E., 18 de agosto,
1951

Muy querido Octavio:

Hasta hoy puedo contestar tu carta. Esperé primero la llegada del ms en francés de EI ges-
ticulador, que Carlos Pe6n me entregd hace dos semanas apenas. Luego he tenido muchos de
esos terribles dias perdidos en moverte sin hacer nada, complicaciones de salud y econémicas,
como siempre, y problemas que exigian una solucién inmediata. Entre otros, la edicién de E!
nifio y la niebla, de que te envié un ejemplar hace unos dias, por correo ordinario. Ya me dirés tu
opinién, tomando en cuenta, sobre todo, la apostilla que le afiadi. Aqui sigue representindose
—muy pronto llegaremos a las trescientas—, con la suerte de la fea, pues exceptuando a dos o
tres personas todo el mundo la alaba excesivamente. Uno de los escépticos es Le6n Felipe, de
cuyas virtudes criticas se puede dudar para compensar la fe que ponemos en su poesia. Acaba
de hacer, por cierto, una traduccion del Otelo a su muy personal manera, afiadiendo inclusive
un personaje. Ya lo conoces.

En cuanto a El gesticulador, estan haciendo ya las copias, pero temo que no podré mandar
mas de dos a Bouthoul ya una a ti, pues no podran hacerme mas de cinco y debo enviar una a
Lucas, mi agente, y conservar otra para su posible presentacion en el teatro del 1raL. ;Qué tal
te entiendes con Marfa Casares? No sé si recuerdes que yo no logré que me prestara la menor
atencion en ’44. La vimos hace poco en La Cartuja de Parma y me parece que el cine la envejece
un poco.

No he leido atin la pieza de Sartre. Espero hacerlo pronto, pero lo que realmente me ha dado
una gran satisfaccién es conocer tu opinién y ver cudnto has avanzado en la comprension del
teatro, que es cosa absurdamente dificil para la mayoria de los poetas y novelistas. Aqui, como
sabras, se prepara el acontecimiento del afio, a creer en la publicidad, con el estreno de una pieza
del Marién, La culta dama, que Manuel subtitula Autorretrato en tres actos. La corrupcién del
arte oficial ha llegado a su limite extremo —espero—, y el rumor persistente de_cilje siempre
no habré prérroga, sumado al retiro d@lemém de la campaiia, ha devuelto un poco de
tranquilidad al pueblo. Entre los tapados se menciona a Angel Carvajal, a Bermtidez, a Ruiz
Cortines y a Lépez Sanchez. Quizé no serd ninguno de ellos; pero, si el presidente acabara por
aceptar la prérroga, pondrian en peligro su vida y la estabilidad nacional, que es hasta ahora el
eterno milagro de equilibrio.

Gran revuelta armaron unas declaraciones de Elfas Nandino desconociendo a la genera-
cién de Contemporaneos y declarando tinico gran poeta mexicano a Gonzalez Martinez. Pro-
bablemente te habrd llegado el chisme, pues también a ti te hacia alguna objecién y a Pepe
Gorostiza no lo mencionaba siquiera, como tampoco a Lope Velarde. Impacto, la revista de
escandalo de Hernandez Llergo ha revuelto bastante el agua. De paso, el candidato presidencial
que parece reemplazar a don Nicolds Zufiiga y Miranda, el general Gustavo Padrés declard en la
misma revista que al dia siguiente de tomar posesion del gobierno su primer acto oficial seria
fusilar a todos los homosexuales “aunque nos queddramos sin poetas”” La vida no es agradable
por ahora en México, y las enormes fortunas privadas han alcanzado ya aquel imposible nivel
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de la estupidez nacional. Estamos en camino de convertirnos en un pais capitalista movido sélo
por el resentimiento.

Hablo de ti a menudo con Manuel, que te saluda. El sefior Schultzenberg, coleccionista de
arte antiguo y millonario ha comprado no menos de una docena de Laberintos para obsequiarlos
a sus amigos, pues yo le mostré algunos fragmentos y se apasion6 por tu libro.

Saludos a Helena, la nifia Paz y los amigos. Te abraza, te quiere y te admira,
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Beirut, 7 de agosto de 1956.

Sr. D. Octavio Paz,

Director General de

Organismos Internacionales,
Secretaria de Relaciones Exteriores,
México, D. E.

Muy querido Octavio:

Serds el primero entender que me haya faltado tiempo para escribirte, ya que fuiste el pri-
mero en darme trabajo. Espero que estés bien y que el exceso de organismos internacionales no
impida el funcionamiento ‘del érgano poético.

q ! g . . 2 .
Nunca me diste el nombre del poeta libanés amigo tuyo (te busqué para despedirme, pero

no estabas) y quisiera que me pusieras en comunicacién con él.

Si algo se te ofrece de por acd, te ruego que no dudes un momento en pedirmelo. Nos
adaptamos poco a poco, mi mujer y yo, y los conflictos de servidumbre en Libano son bastante

mis delicados, por su objetivacién, que los que ti manejas.
No te recomiendo el verano en Beirut, pero procura hacer una conferencia de Directores
de Organismos aqui, a ver si asi América Latina se decide a opinar sobre el conflicto que tan de

cerca nos toca a los pocos que somos y estamos en el Medio Oriente.

Un abrazo muy carifioso de,
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Beirut, 28 de Agosto
1957

Muy querido Octavio:

Mil veces he querido escribirte —una de ellas al recibir y leer con placer verdadero Las peras
del olmo—; pero sigo sin secretario, dedicado a firmar documentos de inmigrantes y turistas, a
preparar informes politicos, que ahora son de dos meses ya, debido a mj viaje a Atenas, y abru-
mado por la de veras fiera enemistad del calor y la humedad que son los verdaderos monarcas
de Beirut. Sé indulgente y no pienses que te olvido. Terminé al fin, en un larguisimo plazo y
numerosos abonos, como es natural, de traducir la Historia de vasco, de Georges, con quien
siempre hablo de ti. Acabo de envidrsela a Alfredo Gémez de la Vega, quien podra mostrértela.

A ver si la ponemos alld.

Quiza sepas ya que he logrado, después de un afio de esfuerzo sostenido, que el Gobierno de
Libano invite a Tamayo, Rodriguez Lozano, el Corcito Ruiz y Nefero a exponer aqui en octubre.
Ya corri todos los tramites oficiales con la Secretaria por telegrama y oficio, y he escrito en lo
personal a Don Adolfo, a Benito Coquet, a Pepe Gorostiza, al lic. Ceniceros y al lic. Alvarez Acos-
ta en solicitud de atencién y de pronta ayuda, pues si la cosa no se hace este octubre habra que
esperar un afo, y eso siempre y cuando los libaneses no se sientan por mi falta de camplimento.
A Rufino le pido que hable contigo, pues me gustaria mucho tener una cosa tuya sobre él en el
catalogo. Ahora quiero suplicarte, como a Bernardo Reyes, que me ayudes a cerrar el circulo de
modo que pueda realizarse esta cosa, que me parece buena para México y que, en lo personal,
me entusiasma y me importa mucho. Te ruego que me avises telegraficamente de la marcha de
las cosas. Se trata nada mas de sesenta cuadros —15 por pintor—, que pueden ser embalados
y embarcados en los primeros dias de septiembre para llegar aqui en los primeros de octubre.

Estoy seguro que de contar con tu simpatia por esta idea y tu ayuda eficaz para ellas. T4,
mejor que nadie, comprenderas que una cosa asi puede ayudarme a volver a la literatura y a su

deseo, que tan olvidados tengo.

Gracias de antemano, Octavio querido, y un abrazo como siempre.
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Beirut, a 17 de enero de 1958.

Sefior don Octavio Paz,

Director General de Organismos Internacionales,
Secretaria de Relaciones Exteriores,

México, D. F.

Muy querido Octavio:

Nos ha causado una gran alegria a mi mujer y a mi, igual que a Georges Schehadé, saber que
Helena sali6 bien de su operacion y que esta en vias de restablecimiento. Georges te agradece tam-
bién la traduccién de sus poemas y la espera con gran curjosidad. Mafana cenaremos con ellos.

;

Aqui la vida, como sabrds ya, es de una intensidad diplomatica y social insufrible y, no

siendo posible evitarla, empieza ya a operar desagradablemente sobre nuestros nervios. Escribir

parece el mas imposible de todos los suefios por ahora.
Deseo que podamos comentar pronto de viva voz las cosas de México, pero creo que serd
mas facil que td te des un paseo por acd a que yo vaya antes de fin de aflo, pues mis finanzas

andan bastante mal.

Muchos saludos de Argentina y mios para los tres, y un abrazo para ti con gran afecto,
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Beirut, a 4 de noviembre de 1959.

Sefior don Octavio Paz,
Encargado de Negocios de México,
Paris, Francia.

Mi querido Octavio:

Aungque he tenido la penosa sorpresa de ver que no te has acordado de mi desde que lle-
gaste a Paris, quiero felicitarte por tu nuevo cargo y asegurarte que en més de una ocasién ya he
echado de menos en los telegramas de Organismos la claridad de tu estilo. Por lo demds, creo
que a ti si te sera posible intensificar tus actividades literarias all4, contrariamente a lo que me

ha ocurrido a mi.

Quiero informarte de que el dfa 5 regresard a Paris el Embajador de Libano, sefior Victor
Khoury, gran amigo de México por cuanto nacié all4, y que probablemente, segn su costumbre,
visitard nuestra Embajada antes que ninguna otra. Es persona culta, aunque no creo que tenga
inclinaciones literarias, y uno de los mejores diplométicos libaneses por la modernidad de su
pensamiento y la claridad de su visién. Es de la misma escuela de Luis Padilla Nervo y gran amigo
suyo. Todos los jefes de misi6n, en especial los latinoamericanos, hemos sentido mucho que
dejara la Secretarfa General de Negocios Extranjeros, donde con tanta eficacia atendi6 nuestros
asuntos. Por otra parte, a una intervencion suya en las Naciones Unidas se debid la inclusién del
espariol como tercera lengua de trabajo de la Organizacién y todavia le debemos el Aguila Azteca
que le ofreci6 y no logré obtenerle LPN. Te recomiendo que lo atiendas y cultives su amistad.

He visto una sola vez a Georges Schehadé, que habla siempre bien de ti, y espero que ti
verds con frecuencia a Vincent Moteil, )que me tradujo El nifio y la niebla con la intenci6n de que
lo haga Maria Casares. ;Qué piensas ti?

No dejes de darme noticias tuyas y de Jacqueline, a quien te ruego que saludes.

Te abraza con invariable afecto
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Beirut, 18 de enero de 1960.

Sefor don Octavio Paz,
Ministro de México,
Paris, Francia.

Siempre querido Octavio:

S6lo unas lineas para abrazarte por el afio. Estoy abrumado de pena y de trabajo por la muer-
te de Alfonso Reyes. Por poco inesperada que sea, sumada a las pérdidas de amigos escritores
que cuento desde que sali de México, es de lo mas desoladora. Trabajo en una serie de articulos
para México y, a pedido del diario L'Orient de esta ciudad, traduje, un poco a vuela pluma y sin
medios de consulta, dos relatos de El plan oblicuo, (que no fueron publicados), el poema dedicado
a Cocteau y Las yerbas del'tarahumara. Te adjunto lo que aparecié por si pueden servirte para
Les Nouvelles du Mexique o cualquier otro érgano.

Jean Baudry de Vaux, amigo de mis dias de Paris, me pregunta cémo puede comunicarse
contigo. Ya se lo digo en carta del 8 del actual. Su direccién es 16, rue Stanislas, Paris vI. Es

escritor fino.

Te ruego que me des noticias tuyas y te abrazo con todo afecto,
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Beirut, 12 de agosto de 1960.

Sefor don Octavio Paz,
Encargado de Negocios de México,
Paris, Francia.

Muy querido Octavio:

Gracias por tu cordial nota del 15 de julio, con la que recibi la carta del seior Tosi. El error
inexplicable es el de mi corresponsal al dirigirse a mi como Embajador en Francia. jQue no se

entere la H. Superioridad!

Como sabrds, Argentina fue a México con los nifios menores por lo que estoy solo con
Cordelia. En carta recibida hoy, Alejandro Carrillo me anuncia la llegada de José Alvarado para
esta misma fecha. Veremos. Escribi una comedieta: La diadema; terminé aquel frasco dramdtico
de la Revolucién Las madres, cuyo primer acto recordards que lei en tu casa de Paris en 1949, y
trabajo actualmente en la Corona de fuego. ;Qué has hecho t4? Imposible hablar de vacaciones

por ahora, y todavia menos en Paris.

Espero que habrés recibido mi telegrama y que podré contar con algunos de los libros
mencionados en el Gltimo nimero de Nouvelles du Mexique, especialmente los tuyos. Te lo
agradezco de antemano. En la imposibilidad de conseguir aqui un Bernal Diaz en espaol, te
rogaria yo que me hicieras enviar la traduccion francesa indicando a los libreros que cubriré la

factura a su recibo.

Con el afecto y la admiracién de siempre te abraza tu amigo

[escrito a mano] P.S. (Az. 12) Llegd Pepe y hemos hablado mucho de ti.
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Oslo, 24 de abril
1965

Octavio querido:

Me dio gran gusto recibir tus lineas del 20, aunque sélo las deba yo a lo que el Marién cuyo
nombre nunca pronuncio, por higiene bucal, llamaba las ‘zendejadas’ de Paco. Lei la carta que
le enviaste y me comunicas con tanto mayor interés cuanto que, como veras por las copias de la
mia y de diversos telegramas que anexo, nos ha tocado en suerte ser compaifieros de viaje tam-
bién en esta ocasion. Veras que estos papeles se explican igualmente por si solos. Por lo demds,
curiosamente, en el mismo correo me llegd carta de un pintor libanés amigo, Aref Rayess, a quien
Zendejas conocio en Beirut y de quien presentd hace poco, sin mayor éxito, por desgracia, una
exposicién en las Galerias. Te transcribo algunos pérrafos, a la letra:

“Notre ami Zendegas a fair de son mieux, comme vous le connaissez un coeur dor tres chic
mais cest tour. Il est toujours troublé par la saint esprit de l'alcool et de plus en plus dérangé. Je
nai pas pu le voir avant de quitter, il était encore malade... Dommage que vous nétiez pas la.
Zendegas et lex Ambassadeur nétaient pas comme il fallait, et voila”

Por esto y por cosas que me fue posible atestiguar personalmente el afio pasado en México,
temo que el pobre Paco se encuentre més alla de todo remedio. Me apena sinceramente, pero
estimo que no podemos hacerle indefinidamente el juego ya que van de por medio nuestros
nombres y nuestra propia estimacioén en tanto que miembros del jurado. Es importante, sin
embargo, buscar la manera de que no desaparezca el Premio xv por circunstancias semejantes.

Yo también recuerdo a menudo nuestros afios de Parfs, y tienes razén en el “pero...” Hace
poco observaba que nunca tuve que hacer mi cama tantas veces ni evacuar tantos quehaceres
domésticos como desde que soy embajador. La vida es poco grata aqui, las nieves menos frias
que los seres, y la soledad, como la llamo, mds dura que en otras partes. Quise enviarte hace
poco una lineas porque lei en el Herald de Paris que tu amiga Bona habfa puesto una pica en...
Venecia denunciando la falsificacion de la firma de su padre en una mala pintura. [a mano] Se
interpusieron quehaceres oficiales urgentes

sEscribes mucho? Me alegro infinitamente lo del Premio de Knokke-le-Zoute y lo men-
ciono en un articulo sobre premios literarios que me pidié una nueva revista de México, Mundo
Editorial. A la muerte de T. S. Eliot publiqué cuatro articulos, que encuentro insuficientes, en
Excélsior. Como decia Pascal, no tuve tiempo para hacerlos mas cortos (y mejores). En este mes
debe de aparecer en el Fondo mi Corona de luz, terminada después de casi veinte afios e iniciada
precisamente en aquellos dias de Paris, en 1945, cuando regresé de NY y Washington y antes de
que td fueras nombrado alla.

Para seguir en el clima pascaliano, escribeme, Octavio, aunque sea largo, si te falta el tiempo.

Un abrazo
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Oslo, 2 de Junio
1965
Sefior Don Octavio Paz,
Embajador de México,
Nueva Delhi, India.

Octavio querido:

Apenadisimo por estar en deuda contigo. Duro mes de mayo (mds cruel que el de abril
para Eliot): visitantes como German Arciniegas y funcionarios de México (el lic. Sénchez Cuen),
su familia y un colega suyo de Hacienda, en asuntos oficiales); el Mariscal Tito, con el séquito
de recepciones correspondientes, cuatro dias de excursién a Bergen, con motivo del Festival
(invitacion del Ministerio de NE); trabajo exterior incesante, etc. No se anuncia mejor junio:
visita de los reyes de Bélgica entre otras cosas, barco chileno, tres o cuatro fiestas nacionales.
T sabes de todo esto.

Quise escribirte desde luego (;te dije ya mi envidia por tu delirio y mi deseo de que seas
feliz?) para hablar del Premio xv y para felicitarte porque lei en el Gltimo nimero de Evergreen
Review tu Salamandra. La traduccion parece buena, pero no tengo a la vista el original.

Respecto del Premio, el procedimiento que ti sugieres me parece enteramente correcto, pero
mi intencién firme no es formar ya parte del jurado si no resulta aceptable mi punto de vista en
el sentido de que sdlo consideremos obras totales que constituyan unidades en si. Esto es, poema
de aliento y estructura y no simplemente un conjunto grupo de poemas; novela formal y no un
grupo de cuentos; ensayo extenso y no conjunto de ensayos breves; pieza en tres actos, en fin,
y no tres de un acto. De modo, estimo que el premio carecera de seriedad fundamental, de la
que ti y yo desde luego aspiramos a darle por lo mismo que td dices, porque lleva el nombre de
Xavier. Me sorprendi6 agradablemente que Fuentes declinara recibirlo este aiio. Aunque su tomo
de cuentos ha dado lugar a controversias en México, a mi me produjo mds bien una desilusién,
como sabes, y por la variedad misma de su contenido se aparta de mi idea. Aridjis es poeta sin
duda y sabe escribir, pero a mi no me dice nada hasta ahora. Sin embargo, si se hubiera tratado de
una sola obra suya y no de tres trabajos que me producen la impresion de ser simples fragmen-
tos, no me habrfa abstenido probablemente de votar por él. Zendejas no ha vuelto a escribirme.

Corona de luz debia aparecer el 15 de abril. No ha salido hasta ahora, pero ya la inefable
seflora Radar ha iniciado el ataque asegurando, sin haber leido la comedia, que atento “contra
el mas profundo sentir del pueblo mexicano, contra la raiz misma de su nacionalidad, contra la
historia de nuestro pais... Contra su patrona, que es Nuestra Seitora de Guadalupe,” etc. Asi se
escribe la prensa en México.

Un joven Manjares que vive en Paris me ha enviado algunos intentos suyos. Est4 en esa feliz
primavera de la literatura pero desgraciadamente no tiene dominio del idioma y lo que escribe
sugiere mas bien un borrador de traduccién.

Aunque me doy cuenta del trabajo que lleva aparejado para ti el asunto de la exposicién
mexicana, cree que te la envidio. Yo quise traerla a Oslo en '63 pero tenia que ir de Dinamarca a
Los Angeles y no fue posible. El embajador indio, que es un hombre fino, se mostré feliz cuando
le di la noticia. Ayer justamente me ofreci6 una recepcién animadisima en remembranza de
Nehru, segun la costumbre que ti conoces.

Saludos a tu delirio, tu conciencia y tu lucidez y un abrazo a ti como siempre.
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Oslo, 14 de septiembre
1965

Seinor Don Octavio Paz,
Embajador de México,
Nueva Delhi, India.

Mi querido Octavio:

Deseo y espero que estas lineas te encuentren feliz y activo, viviendo y escribiendo poesia
a pesar de la situacidn entre la India y Paquistan, que sigo con inquietud.

Por razones que me importan vitalmente en lo personal, quiero rogarte que me hagas co-
nocer tu opinién sobre Pierre o Meter Zakeli, no tanto como poeta sino como persona y como

ser humano. Te agradeceré de veras que me informes a vuelta de correo.
|

Un afectuoso abrazo con mi invariable amistad.

Rodolfo Usigli.




Rodolfo Usigli en el teatro de la memoria

Qctavio Paz

NO RECUERDO EXACTAMENTE cudndo conoci a Rodolfo
Usigli. Debe de haber sido en 1938 o en 1939 pero ;fue en
el Teatro de la Universidad o en la casa de Le6n Felipe, al
que lo unia la aficién al teatro? Lo vi con cierta frecuen-
cia entre 1940 y 1943, en el Café Paris y en Bellas Artes.
Rodolfo era jefe de la seccién de teatro de esa institucién
y yo colaboré con él en algunos trabajos de difusién de las
actividades de su departamento. No tardamos mucho en
ser amigos. Era mayor que yo y pertenecia a otra genera-
Cién; sin embargo compartiamos preocupacionesy gus-
tos semejantes aunque a veces, como es natural, diferia-
mos profundamente ante ciertas obras y personalidades.
Nos reuniamos con otros amigos en algtin bar cercano
a Bellas Artes, en la calle Madero. No podria recordar
ahora el tema de nuestras conversaciones —literatura,
politica, mujeres— pero si nuestra animacién que no cal-
maba sino excitaba atin mds la médscara de impasibilidad
anglicana de Rodolfo Usigli.

Desde muy joven se habia impuesto unos modales
corteses y secos asi como un lenguaje a un tiempo cor-
tante e irénico. Todo en él hacia pensar mas en un dandy
britinico que en un escritor de nuestra crepuscular clase
media. Amaba la provocacién intelectual, los desplantes
y las paradojas. Le gustaba desconcertar; pensaba que es
mejor escandalizar a la mayoria que ser aplaudido por
ella. Su atuendo correspondia a su estética y, como ella,
era también una ética: camisas blancas de cuello almi-
donado, corbatas suntuosamente severas, trajes grises y
azules, sombrero de fieltro, guantes y el célebre bastén.
(Afios mas tarde, cuando vivia en Paris, lo acompaifié a
comprar en una tienda de antigiiedades uno de ébano y
pufio dorado digno de Balzac o, més bien, de su héroe
Rastignac.) El bastén de Usigli era una prolongacion de
su brazo y las malas lenguas decian que cada mafana,
antes de bafiarse, probaba con él la tibieza del agua de
la tina.

Rodolfo era “sentimental, sensible, sensitivo™: se
conmovia con facilidad y, con la misma rapidez, monta-
ba en cdlera. Tras los gruesos cristales de sus anteojos un
nifio desamparado miraba al mundo con una mezcla de
ternura, curiosidad y desconsuelo. Oscilante entre el dan-
dy y el vagabundo, su personaje era real, contradictorio y
dramatico. Por un lado era cdustico y por otro brillante;
acribillaba con crueles epigramas a un enemigo literario
y se le humedecian los ojos ante el suéter raido de una
muchacha pobre; era penetrante y era fantasioso, agudo
y disparatado; era un actor y era un hombre sin mascara,
casi trasparente y sin defensa. Se mecia en e] trapecio de
una paradoja, daba un salto al aire, ascendia como un
cohete y, como un cohete quemado, descendia vertigi-
nosamente y se estrellaba en el suelo. Pero era capaz de
recoger sus pedazos, levantarse y caminar de nuevo. El
don de resucitar diariamente era uno de sus secretos y
lo que le permitié, frente a toda suerte de adversidades,
vivir, pervivir y escribir.

Me he referido a los primeros tiempos de nuestra
amistad y, movido por mis recuerdos, tracé una sem-
blanza de Rodolfo Usigli. Vuelvo ahora a la historia de
nuestra relacién. Después de nuestro primer trato en Mé-
xico, volvi a verlo en 1945 en Nueva York y alld nuestra
amistad se afianz6. Al afio siguiente, en Paris, esa amistad
se profundizé y, me atrevo a decirlo, se volvi6 intima.
Rodolfo atravesaba por un periodo dificil. Acababa de
divorciarse pero no se resignaba a esa separacién. Como
escritor se enfrentaba también a una situacién nueva.
En Londres, unos meses antes, habia sido recibido con
gran cordialidad y simpatia por Bernard Shaw y por T. S.
Eliot, un reconocimiento que provoco, entre sus colegas
mexicanos, la conocida reaccién de envidia silenciosa.
Aparte del “ninguneo” de su pafs, le dolia la indiferen-
cia de algunos dramaturgos franceses a los que habia
intentado acercarse. En Paris triunfaba el nuevo teatro
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“existencialista” de Camus y de Sartre, muy alejado de sus gustos. Yo también vivia una época de
incertidumbre: desdichas intimas, insatisfaccién con los poemas que habia escrito hasta entonces,
busqueda de otros rumbos y, en fin, el derrumbe de mis convicciones morales y politicas. Habia
creido que el fin de la guerra seria el comienzo de la verdadera revolucion proletaria en los paises
avanzados, segun la doctrina de Marx y de Engels, pero me encontré con que, a la derrota de
Hitler, habia sucedido la guerra fria y la influencia creciente del estalinismo en todo el mundo
y muy especialmente en los medios literarios franceses.

Rodolfo y yo convivimos durante dos aflos en nuestra embajada en Paris; él era el segundo
secretario y yo el tercero. Nos unia no solamente nuestro trabajo y nuestra flotante situacién
espiritual, un poco a la deriva, sino el amor a la poesia y el teatro. También nuestra admiracion
por ciertos poetas, entre ellos Eliot. En cambio no compartia mi interés por los poetas franceses.
Nuestra afinidad mas honda no era estética sino moral: nuestro comdn horror ante la mentira
mexicana, ya convertida en una segunda naturaleza y a la que Rodolfo desenmascaré en El
gesticulador. Sefalo, de paso, que esta obra, como todas las de verdadera importancia, tiene un
doble valor, estético y psicolégico: es la mejor pieza de teatro escrita en México durante este siglo
y es una valiosa y profunda exploracién moral. Si la memoria no me es infiel, Rodolfo abandoné
Paris en 1947. Regres6 a México, vivi6 en nuestro pais por algtin tiempo y, cansado de luchar,
ocupd distintos puestos diplomaticos en el Cercano Oriente y en el Norte de Europa. La lejania
enfrié pero no rompi6 nuestra amistad, aunque siempre con altas y bajas. En 1968 Rodolfo no
aprobé mi reaccién ante los sucesos de octubre de ese afio y asi me lo dijo en una carta francay
abrupta, como era su costumbre. Le respondi en los mismos términos. Dejamos de hablarnos.
Confieso que me doli6 el rompimiento: quise y admiré a Rodolfo Usigli.

No podria responder con certeza a su pregunta. Entre nosotros hubo afinidades y diferen-
cias; nuestras discusiones fueron violentas pero también lo fueron nuestras coincidencias. No,
no es posible hablar de influencias. Nuestra amistad, como casi todo lo que ocurre en este bajo
mundo sublunar, fue el resultado de reales afinidades y de circunstancias fortuitas. Nos rige a
todos el azar, la contingencia. Mas que una idea o una estética, nos unié, por una corta tem-
porada, compartir una situacién de desamparo psicoldgico o, mejor dicho, espiritual. Ese sen-
tirse y saberse a la deriva arrastrado por el correr del tiempo distraido, sin rumbo fijo. Creo que
la conciencia de esa situacion, que es una de las fuentes de la creacidn literaria, nos acercé. Una
conciencia dolorosamente agudizada por nuestra condicion de escritores mexicanos.

Rodolfo me dijo varias veces que casi todos sus discipulos lo habian abandonado y que
incluso alguno lo habia traicionado. La doble separacién de su mujer y de sus discipulos lo
amargaba. Rodolfo se sintié6 muy solo durante la temporada en que vivi6 en Paris. Tal vez en
esa época empez6 a beber, un habito que no abandoné pero que jamés lo dominé enteramente.
Para el abandonado y el solitario el alcohol parece un puente mégico que lo une a los otros; en
realidad, en lugar de comunicarnos con los demds, nos encierra mas y més en nosotros mismos.
El alcoholismo es un calabozo del que pocos salen con vida. Rodolfo escap6: convivié con el
alcohol pero no fue su esclavo. Al contrario, a veces le dio la llave de las puertas que més trabajo
nos cuesta abrir: las de nosotros mismos. Rodolfo practico, “en el alba de manos sucias”, como
dice Manuel Machado, el examen de conciencia y asi “empezar a ver cuando los ojos se quieren
cerrar”. En otras ocasiones supo y pudo servirse de los poderes de exaltacién del alcohol. En
ciertas noches tempestuosas, cuando el vino “se le subia” —como dice, inmejorablemente, la
frase popular—, ascendia entre el humo de los cigarrillos y el estrépito de la conversacién para
lanzar, como desde un globo multicolor, ocurrencias, imagenes y desplantes que el estallar nos
deslumbraban vy, literalmente, nos hechizaban durante un instante milagroso.




* RODOLFO USIGLI EN EL TEATRO DE LA MEMORIA  *

Aquellos afios de Paris fueron de extraordinaria efervescencia literal, intelectual y moral.
Sobre todo lo dltimo; si la segunda posguerra no dio una nueva literatura ni un nuevo arte, si
produjo una nueva moral. Habia pasado ya la época de los grandes poetas y escritores que habian
iluminado mi juventud, pero habia surgido una nueva generacién en la que yo me reconocia, no
tanto porque coincidiese con sus ideas como porque su situacién espiritual era semejante a la mia.
El caso de Usigli era muy distinto; mayor que yo, no podia sentirse cerca de un espiritu como
Camus. Era natural: su formacidn, sus ideas y sus gustos lo inclinaban hacia los escritores de la
generacion anterior a la suya, la de los Valéry y los Gide. Como a los otros escritores mexicanos
de su edad —pienso sobre todo en los Contemporaneos— lo habian marcado, en su adolescencia,
los excesos y las brutalidades de la Revolucién Mexicana y la posterior corrupcion de muchos
de sus dirigentes; de ahi su escepticismo y las valientes denuncias de El gesticulador y de otras
obras suyas. En cambio, ni él ni sus otros companeros sufrieron la fascinacién que los escritores de
mi edad sentimos ante la Revolucién Rusa, en la que vimos el comienzo de una nueva era mun-
dial. Fascinacién en el sentido recto de la palabra, es decir violenta atraccién seguida, en mi caso,
de una repulsién no menos violenta. Estos sentimientos contradictorios me unfan a Camus y me
hacian simpatizar con muchas de las actitudes de Breton y sus amigos.

Yo he hablado de su soledad durante!aquellos afios. Agrego que la suya era de la indole
que es la més dificil de soportar: la de aquel que estd solo en compaiifa. Rodolfo vagaba entre
los arrecifes de la vida parisina y el mar urbano poblado de sirenas pérfidas. Visitaba algunos
salones elegantes pero también frecuentaba los cafés y bares de moda, llenos de gente joven y
muchachas desmelenadas. Regresaba desalentado de esas incursiones. Saliamos una noche de
uno de aquellos sitios y; al verse en un espejo, exclamé: {Me he vuelto invisible! Aquel exabrupto
me hizo reir... y llorar. jQuerido Rodolfo, a un tiempo pueril y teatral! Era de la raza de Heine,
Laforgue y Chaplin, maestros en el arte més cruel y dificil: herirse a si mismos.

No es dificil adivinar por qué Usigli vivid tantos afios fuera de México: no encontraba aco-
modo ni reconocimiento. Nuestro medio es hostil. Pero Usigli no es el inico escritor mexicano
que ha escogido el exilio voluntario; el mismo Reyes, en apariencia tan festejado, decia con
frecuencia a todos los que querjamos oirlo que vivia exiliado en su propia tierra. En un poema
dedicado a su vieja escuela de San Ildefonso desliza esta confidencia:

Tal vez no fui dichoso.
Yo era otro, siendo el mismo:
Yo era el que quiere irse.

Volver es sollozar.

No estoy arrepentido
del ancho mundo.

No soy yo el que vuelve
sino mis pies esclavos...

El caso de Rodolfo Usigli, més extremado que el de Reyes, es otro ejemplo de la mezquindad del
medio mexicano. Pero no creo que sus prolongadas ausencias hayan tenido un efecto negativo
sobre su fortuna literaria y su cardcter. Es verdad que tuvo dificultades en levar sus obras a la
escena; no es raro: tropezé —como tantos con la incomprension de la burocracia oficial y con el
mercantilismo de los productores teatrales. Su ausencia fue una defensa: al menos afuera podfa
respirar sin oir ni enterarse de las tracalas literarias de México. No, no se le hizo justicia. El Premio
Nacional de Literatura se le otorgd tarde. Tampoco se reconoci6 a Tamayo, salvo al final de su
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vida. Pero el caso de Usigli es peor porque seguimos sin hacerle justicia: se representan muchos
mamarrachos y, en cambio, nadie se atreve a llevar a la escena una de sus obras. Es escandaloso:
se ha sepultado a nuestro mejor autor de teatro, al més vivo.

La infancia y la familia son esenciales en la vida de todos los hombres, particularmente en la
de los escritores. Usigli no es una excepcion. El hecho de ser hijo de inmigrantes europeos pobres
y de sentirse siempre un poco extranjero entre nosotros, lo hizo sufrir, es verdad, pero lejos de ser
un handicap, 1o ayudé a ver con mayor claridad y penetracién nuestros abismos y obscuridades.

Usigli no fue miembro del grupo de los Contemporaneos, aunque era de la misma genera-
cién que esos escritores. Fue amigo a medias de Xavier Villaurrutia, un poco menos de Celestino
Gorostiza y tuvo sonadas peleas con Salvador Novo. Fue un solitario. Mejor dicho, un hombre
aislado. Su obra teatral es muy distinta a la de todos ellos. Ignoro si sus “comedias impoliticas”,
muy desiguales por otra parte, fueron realmente “boicoteadas” Yo vivia lejos de México en
esos afios. En todas partes el publico recibe de mal modo las criticas y el de México no es una
excepcion. Los nacionalismos son sistemas defensivos hechos de ideas quiméricas y de pdas
verdaderas. Usigli fue una victima de los vicios que él mostraba en sus obras: la simulacién, el
rencor, el conformismo, la puiialada trapera...

Las comparaciones son odiosas pero creo que tanto por su poderosa imaginacién teatral
como por la eficacia de su lenguaje, las obras de Usigli tienen un sitio aparte, al lado de las més
grandes, en el teatro de la lengua espafola del siglo xx. Sus dos grandes modelos fueron Ber-
nard Shaw y Luigi Pirandello. Del primero procede su pasién moral y politica, las paradojas y
los prélogos combativos; del segundo, la duda entre la realidad de la ficcion y la irrealidad de la
llamada realidad. Esta duda, metafisica en Pirandello, es sobre todo psicoldgica en Usigli. No en
todas sus piezas de teatro sino en las mejores logré algo de veras excepcional y que lo convierte
en el mejor dramaturgo mexicano de este siglo: darnos una imagen a un tiempo real y mitico
de los hombres y de las mujeres de México. La obra de Rodolfo Usigli est4 en la tradicién del
gran teatro universal.

No fue José Emilio Pacheco el primero que sefial6 la excelencia de la traduccion de Usigli
del poema de Eliot: The Lovesong of J. Alfred Prufrock. En la antologia Poesia en movimiento se
reconoce a Usigli como un poeta de indudable distincién. Siempre aprecié al poeta Usigli.

No hay que perdonarle a Usigli sus desplantes y sus irreverencias: hay que agradecérselas.
En su momento fueron muy saludables. La critica mexicana, no Usigli, es la que estd en deuda
con su obra y con su figura. Es ella la que debe pedir perdén, no éL.
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